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.. · .· . . 

SISTEMELE SONORE 

§ 1. Introducere 

Scarile, modurile şi gamele care stau la haza cf)f11pozitiilor muzicale, 

cuprinztod materialul sonor organizat şi aşezat Io ordinea 1u·al(iwii, alcA· 

1uiesc laolal!a sistemele sonore. 

Acestea t>xprima. ln sinteza, telapile ce se <Jtabitesc lotre ; u·nete to 
opera de i1rta, fiecare formtud uo tot organizat,. aviod la bază principii şi 

regoli deduse dio crea\ia artisticA . . 
· · lb ·pra·ctica muzicala s-au · cris talizat , ln decursul veacurilor, sisteme 

'°oore diferite, criteriul lor de diferenţie~ ·fiind : 
a. oomarul de sunete oomponente. 

b. orJ!!anizarea interioară a materialuiui souor 

a. Din punct de Vedere al numărului de sunete wmpm1e1iie există unU:i· 

toarde s is teme: 

sistemele oligocordice 1, formate din l., 2, 3 şi 4 sunete direrHe. 

sistemele 11e~tacordice şi pentatonice, formate din 5 sunete diferite, 

sistemele kexacordice şi h.cxatonice, (ormate din 6 ~uoete d iferite, 

sistemele h<!ptacordice, formate din 7 sunete diferite, 

sistemele dodecafonice, formate -din 12 sunete diferite. 

b. Din punct de vedere al organi:ării interioare a nuzterialului sonor 
distingem : 

~ •istemul suno'r prepentatonic - c~· cuprinde · iicarile cu ·ciiif'. ,ruti.o. 
d~ oinei sunete dispuse alatuiat şi prin saltu'ri, „. 

- · sistemul sonor pentatonic - ce . c~-~~i~de •scarile formate dio cinci 
eunete d ispuse ala tura t şi prin ealturi de · terţe, 

1 
O//(Tocordll : sclri muzicale alci!tuite · 'dio pu\i~e trepte (to ·limba. gnw1ca· 

O/lfloa - pulin şt chordl - coarda. 1;uoet). • · .. '•"· 



_ $Î!lfP.mlll $r>nor pn1tacordic - ce cuprinde sc:Jrile formate din cinci 

&UDete di ;;pu::;e alauural •. 
_ sistemul sonor hesacordic ce cuprinde scările forma te din sase 

sunete di~puse afaturat. 
_ sistemul sonor heptacordic sau heptatonic - ce cuprinde scărilfl 

alcatuite din şapte sunete di spuse alaturat, 

_ sistem!ll som.• "umai - ce cupriude seările hexaton!ce alcătuite din 

şase sunete displ.lSe numai prin tonuri, 1irec~m . şi cele atonale şi doJe. 

calooice. 
Toate sistemele eonore ·:-'."', f~P. ~le. ti>n;tlitaţi, moduri sau oricare dintr~ 

scari _ nu trebuie văzute ca simple scheme sau tipare rigide care stau 

la baza diferitelor compozitii muzicale. 

Deşi peulru lntelegcrea· teoretica es te nevoie d·e o [1rezentare 'chema­

tirA:. ele trehuie gîndite "Şi · tnţelese · insa 'ca ·tonali ta li, riJo(Juri' şi scări ce 

rt"prcziută, fi ecare to parte, uu mijloc propriu de expresi·~ ~1 artei ~uzi. 
• ' • I • • ~ •. 

cale, al limbajului sonor. · 

lată de ce coi1siderăm. ca tonal i tăÎile, modu
0

rile ŞÎ SCăţil('. „a~ ~ rţ,pre· 
zentare vie, capătă \'.Îata DQmai iD compozitie, ~nde, to' ambianfă cµ r itmul. 

armonia, forma, pr~um . şi ~u celeia.h e. miji~a~ . 4e . . ~~pres!~ ( dinamic:a, 

agogica ele.), dau naşle~e"·~perei de ar.ta . ~uzic'.)h\ . . , 

.. . · . . 

1 Pentacotdlo cuprinde sis1emele sonore alclltuite din 5 sunete dlspu!>e numai 
prin trepte allturaie: Pen101omo cuprinde sisteDlele sonore alcatulle tot. d :o S ~„·. 
oele. tnsa c:lispuse ou numai alăturat, ci şi prl n saltur i. O d1s t1octle asemanătoare 

lfebuie , sa se Iaci sl la sistemele sonore nuroite httxocord1ce 1care se compun din 
SU<"cesiu11 . .-ptate for01ate din tonuri şi semiloouri) si cele ou mite hexu10111ce sou 
hexotono1e 1care se compun din succesiuni lormdte o~al din tonuri lntrt~it Sts. 
te rnele elcatulte din ? sunete se numesc lle heD1ocou11ce, fie hep101on1ce. oemaj. 
lllnd nevoie de vre o dlstinclie Intre notluni. succesiunea sunetelor ln cc1dnU ac 
tora lac:lndu·se prlo trepte alilturate l a Intervale de tonuri sl semitonuri. es. 
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CAPlTOLUL I 

SISTEMUL TONAL 

§ 2. Consideraţii teoretice şi istorice 

Dintre toate sistemele sonore, cel mai utilizat ln creaţia muzicală. 
tn care s·au scris cele m11i multe opere de artă, prilejuind el11horarea prin­
cipiilor teoretice de bază ale muzicii, este sistemul tont1l ' · 

Tonalit11tca îşi găseşte expresia unor înalte mani(estări la maeştrii 
artei preclasice, clasice, romitntice, şcolilor naţionale şi la cei ai timpurilor 
noas tre. . 

Bacii, Uaendel, Haydn, Mozart, Beethoven, Sclmbert, Scbumann, LiszL 
CJ1opin, Glinka, Ccaikovski etc. au creat operele lor pe buă tonală , folo· 
siud tonalitatea ca un potera.ic mijloc de expresie al artei wuzicale. 

Apnritia tonalităţii 

Din punct de vedere istoric, tonalitatea a unnat '" creatia mm:ir.ab 
. dupa modurile medievale. pe care le-a substituii mai tnUi 1n practicll şi 

apoi - dnpă cum era firesc - şi 1n teorie. 
ln sititcmul tonal se folosesc sc!lri sau game care au 1a baza doua 

moduri de organizare a materialului sonor: majorul natural şi mi11urul nat11-

ral, cu varim1tele lor (armonic şi meludic ) . 
Si1<tcmul modal mcdicnl era alcatnit din 8 moduri, care, la · r1111lul lor. 

derivau J in modurile a otice greceşti Dintre acestea, 4 erau wcllti te au ren· 
tice (dorianul re.re, frigianul mi-mi, lidianul fa-fa , mixllliJianuJ sol-sol) 
ti 4 plaga1e (hipodorianul la.re-la, hipofrigianul si-mi-si, hipolidianul 
do-Ja.<10, hipomixo1iJianul re.iwl-re) ' · 

1 D11torlUI lmport11nţel lui, sistemul tonal este folosit fn lucrarea de fatll ca 
b87.ll pentru t nţelegereo tuluror celorlalte sisteme sonore. Cunoaşterea sa teoreticii 
M Impune dE"<"i c-u neccsirate t na int„a tuturor C'el01 l111te sls t t.>me. 

7 ta morturt\e 11utE'ntlce. cele 2 note repre7.intll cartrul unei octave. tar Io cele 
plaqole. nota din mlJloc rt.>pte7intll tonico modulul, ciue era aceeaşi otlt pentru mo.1111 
playdl, ctl şi pentru oulenllcul sau. 

„ 



0 ·1pll cum fle ol,<>f"l'VA. .Jiu 
.. 1 do „1• ta moduri care tonici e " • 

l't-ria 1i(w1tora lip•Pan f4'Mnaf modurile en 
st.au la baza sistemului tooal şi care au 

aparut. de hpt. ultimele. 

(. me -tnt strfns lf'fate de introducerea celor doua moduri io .ttev a ou " 
teoria şi practica muzicalA : H~nricus Loritus - supran11~1-it Glareanu·11 
(l4~8-J!l63) -, Giost-ffo Zarhno (l!;l7-l:i90) , Jean Philippe Rame.tu 
(1683-liM) şi Johano Seha:;tian Bacb ~1685-1750). . . 

~feritul de a fi introdu;; pentru pnma datA 1o toonl'l modul maJ<>r 
do-do fi revine lui Henricuş Loritus (Glareanus), profesor din B.t:;el, care. 
ln lucrarea sa Uodeknr:hordon (I 2 moduri), adaugă, pe ltoga cele 8 ml)duri 

gre&uriene, foca 4 moduri : 
_ ionianul (do-do) cu pia galul său hip0ionia11ul (sol-do-sol) 

- eolianul (I.o-la) cu pla!Zalul slu hipoeoliaoul (mikmi). 
Cam to aceeaşi vreme cu Glarf'aous. uo alt teoretician vestit aJ timpu­

lui. Gio°>ieffo Z11rlino. · fn lucrarea sa I nstitutimi;i horriioniche. pune bazele 
fizice alt'! noului · mod (majorul naturai), s tabilind Că acesta t,i ţi\5este 
corei:pond~nt şi model 111 fnsa.si natura producer ii sunetului fundamental c11 

armonicele sale. Din armonice el deduce existe.nţa gamei majore na turale 
(irama /Jo major · natural. spre l!xehlplu, se- găseşte aproape completa ia 
rezooan1a :;uperioara a sunetului .fundamental. do, rezulttnd rlin armonicele 
8, 9,! 10;„ l2';„ l3, lS. 16: do: "~~. mi, ··ol. ia. ${, · do; iar acordul 1ooicii 
ace~teia.:_ âc<ir'duJ majo~ .:_ din armonicele 4, · 5. 6. do-mi.sol) 1• · 

Io acest timp. practfoa muzicala -:- tn special creaţia populara 
impunea din ce lu ce mai mult supremaţia noului mod. 

Cu doua secole mai ttrziu;' acele modurl care veniseră ultimele în 
~rie aveaG · .sa tnlocuiasca . pe toate celelalte tntr-bn· proces i :>toric care 
echivaleaza. cu .perioa!fa ·trecerii de .la epoca contrapLtnctului la cea '·• 
armo11iei. 

to, anul 1722, tn Franţa apare Trata.tul· di> armonie al lui Jean Philippe 
Rameau, care pune bazele annooiei şi fondameoteaza ştiinţific tntregw 
s: stem tonal. 

lntr-o alta lucrare i S'a -'- nemoti.drntia principirrlui armfJn;ei (1750) -
Rameau expune id~ile ·sale de:;ipre modul miool', i-e care-l «>n'!idera ea 
0 vdrUin.td• a modului majQr, dtridu-le ar.e;.tOra şi un sens estetic : m0<fol 
maior este ·un mod plio de viioare (-ma s:colinus"), Io timp ce modul minor 
e~te mai delicat. dulce. moale (-ft>mineu s"). 

Oio minorul . natural. prin ridicarea treptei VII . ia oa~tere mioOC'ul 
armonic. care devine astfel modul minor de bazA al sistemului tonal. 

• Srnu•tiJI le. lli>~Înd din ort11nee armonlC'elor surierlnarf! pn'!lll' n C"On<ol'1•1'at ce 
rf"7olltnr1 t11 o ario.0111cete lnlezloare ale sunetulut fund4mental dn (a se •edee •ola. 
mul t. ţ 5). 
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Dualis mul major-mi·nor se impune definitiv. datorita aportului uriaş pe 
care-l aduce Johann Sebastian Bacb, ce desavîrşeşte şi con11acra intrarea 
lor tn creatie, prin lucrarea -sa Das wohltemperierte Klavier, oder Praelu<lia 
un<I Fu gen durch alle Tone un<I Semitonia sowohl terliam majorem oder ut, 
re. mi anlagend. nls auch terti.am mirwrem oder re, mi, fa betref fend ... 
(Clavecinul bine temperat sau preludii şi fugi prin toate tonurile şi semi­
tonurile privite altt prin terta .mare - do, re, mi - cit şi prin terţa mica 
- re. mi, fa ... ) . 

ln noul s istem, t.eC(a apare ca un al doilea interval organizator Jupa 
cvinta, prin rolul pe care-l capatA atit tn armonie (construc Jia acord urilor 
111 tona litate se face prin suprapunere de terţe), cil şi ln stabilicca modului 
( teria mare sau mică defoieşte modul major sau minor)· 

ln sistemul tonal, cele doua moduri - ionian şi eolian - capăta 
numele de game, raminînd ca noţiu·nea de mod •Să se refere, aci, · numai 
la organizarea şi aşezarea su·net~l~r . ln aeeste gamţ. ! . 

Prin tonalitate, muzica a făcUt "maci paşi pe linia progr~solui sau 
ca arta, deoarece aceasta a realizat, •pe de o parte, transpunerea sistemelor 
muzicale pe ori oe sunet din ' scara ' sonora, i:ar pe de aha, a facut posibila 
nwdulatia, ·procedeu componis tic. de ,ba7(AJ eare .a tmpins creatia muzicalii 
lnainte. . .... , . . 

De aceste avantaje nu s-au putut bucura nici ar ta medievala cu modu· 
rile sale netranspozabile, şi cu atit mai puţin antichitatea greaca, tonali­
tatea cu toate principiile ei ' fiirld ()' ·cucerire a timpurilor moderne. 

Tonalitatea sta şi ast âzi la . baza multor creaţii de mare valoare artis­
tică şi va constitui, ş i mai departe, cadrul operelor de a·rta muzicala . 

Veacul nostru însA. îndeosebi prin şcolile na\ionale, a adus din nou la 
lumina - pe linia creaţiei culte ' - moc/urile pupulare. 

Asistam la o tot mai larga utilizare a modurilor In compozi ţie. Po­
porul s-a dovedit a · fi şi d e data aceasta creatorul şi pastra torul fidel 
al comorilor de artă ale omenirii. 

Utilizarea modurilor tn compoziţia cultă actuala nu tnseamml fnsă 
1ntoarcerea la vechile moduri greceşti sau la cele medievale, ci un stil de 
~ompozi tie, pe baia modală, ce se realizează to zilele noastre cu mijloacele 
moderne de expresie ale artei muzicale, mijloace care, din antit:hitate, 
evul mediu şi plna acum„ au continuat să se perfeciioneze. 

Compozftorii romini co11temporani utilizeaza pe scara l argă m(\d urile 
şi intona tiile populare, găsind intr-in.sele infinite posibiliu ti de prelucrare 
temati~. creind - după exemplul marelui Enescu - opere de ari.A 
'Yaloroase. 

Aceasta creaţie a făcut posibila dezvoltarea corespunzatoare a teoriei 
modurilor populare. care - tn ceea ce priveşte şcoala romlneascll - a 
de"eoit de o importanţA asemAn:lloare tonalitatu. 



TEORIA TONALIT AŢI I 

La b31;8 stud iului teoretic a~ tona·lităţii stau doua criterij : criteriu] 

dia tonic ( diatonisruul) şi cel cromatic (cromatismul). 

Totalitatea scarilor sau gamelor tn care sunetele se succed prin tonuri 

şi 6emitonuri diatonice formeaZă sistemul tonal diatonic. 

Totalitatea scarilor sau gamelor tn care sunetele se succed numai prin 
semitouuri - diatonice şi cromatice - fOl'mează sistemul tonal cromatic. 

§ 3. Sistemul tonal diatonie. 

Diatonismul 

~ considera diatonice toate sistemele sonore alcătuite din 7 .ţunete 

ce se succed prin tonuri şi semitonuri diatonice. 

Un sistem eonor ca sA fie diatonic trebuie sa tndeplineasca deoi dona 
conditii : 

- să fie alcatuit din 7 stmete diferite. 

- cele 7 &unete să se poată aşeza to ·sucoe&i1me sau «dine di~tonicA 
(prin tonuri şi semitonuri diatonice). 

Cu acest numar de sunete şi cu o a s tfel de dispunere interioara a 
acestora se obtin scări muzicale formate din 5 tonuri şi 2 semitonuri 
diatonice (semitonurile nefiind alăturate) 1• 

1 Verificarea diatonismului unul sistem se face. din punct de vedere teoretic, 
prin aşe'Zerea sunetelor tn ordinea reala (din cvintli perfecUi tn cvintli perfecta) 1 

decli toate şunetele se pot aşeza tn ordinea realii, sistemul este dlatonic natural 1 

dac& unul sau 1Da1 multe sunete nu se asazll tn ordinea reali. sistemu/ este dlato1dc 
lnOdlllcat. A se vedea şt !l 6. 



Există 7 scări diatoniee - ce se pot forma pe fiecare din treptel_e 
gaturale aole ecArii l!'enera.Je muzioale (do, re. mi, fa, sol, la, si) : 

9:Z18 
n3• I I IP' I o 

o-• -• • 
X ... • I .a.. • • ,.._. • ---" -• ........ ,,.., o- ,.. „ ..... 

#"• • + I ••=tte"e I ......., • * • w ,, SC e B 

Sistemul t onal d iatonic se bazează pe două <lintl'e aceste scl\ri dia. 
tonice: majorul natural (scara dia tonică ce înc-epe cu sunetul do) $Î mino· 
rul natural ( scara .di atonică ce începe eu sunetul la), acea.sta din urma 
mai ales t•n va-rianta sa a-rmonieă (ou -treapta VII urcată). 

Noţiunea de diatonism este foarte veche. Antichitatea greacll cunoştea trei fe· 
lurl de succesiuni ale sunetelor în melodie sau trei genuri mui icale : 

t. Gef!ul diatonic („diatonikos") cuprindea scllrile sau sistemele care aveau la 
baz.ă tetracordul diatonic. format din doua tonuri si un semiton diiitonic: 

e ,, 8 
~ 

2: Genul cromatic („chromatikos" ) cuprindea scările care aveau la bază tetra · 
cordul tn componenta căruia se afla secunda măritll : 

21' 

0 ie '' li 
3. Genul enarmonic (.en-armonikos") cupri.ndea scările care aveau la baza tetra­

c:prdul în care semitonul era divizat în două sferturi de ton : 

Dintre ac~stea, singur genul diatonic şi-a păstrat seni;ul veciµ ptnll fn zilele 
DOastre, celelalte nemaicorespunztnd concepJiei actuale. 

§ 4. Noţiunea de gamA, mod, tonalitate 

ln etudiul tonalităţii, lna.inte de orice trebuie lămurite, d -in punot de 
•edere teoretic, tl"ei noţ iuni de baza : .n<>tiunea de gamA, de mod şi de 
Wnalitate, fiecace BVi\Ud U·D sens aparte. 

1r 



Gama 

Succesillnea trep~ată - ascendentă s
1
au descendentă - n sunetelor tntr~ 

o to11ica şi octuva ei se numeşte Jl.amd . 
Ea poarta numele primei sale trepte; deci al tonicii. De exemplu : 

gama bii do, tn1eler;indu-se prin aceasta ~irul de sunete dintre . tonica dn 
~i apari1ia u-nui nou sunet do; gama lui la, in{ele~tnJu-se pnn aceasta 
~irul ..te sunete dintre tonica la şi aoariiia unui nou sunet la: 

Gama tui du 

* 
Gama tui la 

~ • ii 

R I • • • • • ,, 
• • „ • • -& ~ T 

Sunetele ce alcalu1csc gama se mai numesc şi trepte, a căror ordine de 
~uccesiuue se noteaza prin cifre romane, astfeJ: 

g e ,, l ii 

e . • j e 
~ o 
I D JlI P{ y VI YD Y1D (I/ 

O gama se determina complet prin denumirea touicii şi a moJ'ului . 
Tooica - prima treaptă a gamei - indică tonalitatea. iar modul 

(ma.i()r sau minor) iodică felul cum sfnt aşezate sunetele tn gama. DP­
exem1>lu ! „gama Do major'\ ceea te înseamnă Că tonica gamei este sunetul 
do.· iar. modul ei este maj or; „i;rama la minor„. ceea ce îosea~nll Că tonica 
gamei es te sunetul la, iar modul .aeesteia este minor 2. 

Pentru mod. gama constituie aşezarea în ordine treptată a sunetelor 
acestuia, iar pentru tonalitate, ea este sinteza f uni; ţiu ni lor pe care le in•fo· 
plinesc sunetele în rap<)rtul IOt' Cată de tonică. 

,; ~~n ~u~ot d„ vedere este-tic, materialul sonor tn gama se prezintă tnsli 
~r.lieinâffc·: ·nemişcat, negrăitor, Hx, aşezat în ordineâ tilăltimii . El capau 
viaţă şi sens artis tic numai rii cadrul tonalitaiii, unde si.ineiele se desf4şoar1t' 
liher, nesupuse unei ordini rigide de succesiune. 

' Numele vine dela !\tera grecească r (gamma/ cu care era notat to solmizatla 
ml'dievaJă sol (G}. sunetul cel mai grav al scării muzicale aflate tn uz pe acea 
vreme: 

~! • 11 ;• a '- ; 9=-erc < ., „ I f „ 
ii 

„ 
e o „ 
r " 8 . c o ( F (; d o c li t- F 9 ~ii /)/) 

De la aceasta nota. totregul sir de 7 sunete cuprinse tn cadrul unei oct-e • 
pr!mit numele de gamd. . 1 lu.I 

Notlu nea de gamli tn eceastii ecceptiune se tnttfoeste ~ncli de pe limPtl 
Odon dl' Cluny (sec. X) sl s-a transmis cu acest sens ptnii ln zilele no~stre. liter• 

• Camele tonallt."!t\lor majore se scriu cu litere mari. iar cele minora cu 
mici. De exemplu : 11ama Do aiajor (C du.r). noma /a minor (a molii. 
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Modu.I 

Modul gamelor. şi in . g~a) ial luturor scarilor mu?.icale, este dat 
de .str.uctura intonaJionaJa a a~estora, adica de felul cum sint aşezate 
tc>JJurile şj s~ni tonurile Ip «uprmsul lor . 
. · Ar.ea~ta ordine ,.e de.tel'.Jllinâ pe de o par te prin pozi~ia de înălţime a 
treptel~r gatllei fata de t9nie<l. iar pe de aha, prin poziţia de înaltime din­
tre treptele inseşi. 

Aşadar, modu,l este ordinea .sau felul în care slnt d.ispiţ.!e şi orguni-

;~te sunetele în cupri11sul u!'ei gam~. , , 

f.xist~ <loua moduri princip·ale d e organi1,aFe a su netelor în ![an.iele 
şi srarile mu1,ica;e : modul de stau majuru şi modul de stnre mi11uru. 

Starea majora sau minoră a modului ·Se d eter.mina prin poziţia lrt:l'lei 

III faţa de tonica. 
DacA intervalul dintre treptele 1-ll ţ este d e terţo mare. mod ol ga mei 

e i: te de stare majorii ( moJ major} : 

f 3: ! I f e I! I li 9 

~ ' ' : . " . 
.Oa că intervalul dintre treptele 1- 111 este de ter/ti mirâ, mvdul g11mci 

es te de stare minoi:ă (moll '!11 inor ) 1 : 

' }ff iZ I I e li 
F I I e 

--Ori()(l mod ificări s-ar produce în aşezacea celorlalte sunete ale 15am1~i , 
ele qu aduc schimbarea celor doua stări modale de baza ( majorii ş:m 
minora) ce se delei-mină - aşa cum s-a arătat prin poziJia t reptei 111 
I afă <le tonica. 

Oe aceea, kl radruJ aceştor doua s tari principale modale se J>Qt 
inc:lude toate sistemele sonore folosi te 1.n muzică, cu gamele şi scările 
lor, iu afară de cele atonale_. 

Tonalitatea 

Fenomenul interdependenţei şi gravitaţiei f unclionale a sunetelor spre 
un centru sonor, fi%.i.c ş_i psihic, precis determinat, denumi.I tonică, poartâ nu· 
111 ele de tonali ta te. 

Ea stabilt.:5te pozi ţia concretil de lnăltime a modului ln scara ;;onvra . 
. ~·----

' Prezeniareo teoreticii a 111odutul minor se 110 face ln capltolu t de fata pe bazd 
oa111el tJo minor - care nu est" altceva d ecfl trdnspuoerea q amet /o minor pe SU• 
netu l do - tn vederea unei mal uşoare ţom~aratii cu qama model Do ro~jor. \ 
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Oe exf'mplu: tom1litntPn no major IO!lf!8ffil1A mo~ major cu centrul 
. · a pe sunetul do; tonatilnt11a re minor în$eamoa mod de gr1tv1t1111e sonor 

1 
· 

, centrul··de gravita 1ie sonora pe sunetu re. . 
•Dan.or cu 1. 1 ,··re d intre s unete se prezintă tn aşa fel, Incit Intre tn tona 1tate, re a 11 • 

·er rhie şi o subordonare fata de unul din sunetele aces tea se crceaza o i ll . • S 
.. · 1 îndeplineşte func11a de tomC'd. pre aces t sunet, care sc11r11 muzica e ce . d 1. · 

• ( 1· ...,.incipală ŞÎ O fortâ de atract1e eoseu1tâ, COOVCl'g poseda unr iunea ,,. . . 
toate celelalte sunete cu functmm , secund~re. . . . 

S I l . 8"·1s temul de subordonare ş1 de grav1tat1e a sunetelor tn c 1ema ic, . . . 
I. pre exemplu in Do major se prezintă, drn punct de vot.lere tona 1tate - s · 

meludic şi armonic, astfel 1 
: 

11! 
; :: : : • ;; : :: ~ t e- ~ 

Tonalitatea - majora sau minora - poate fi cons truitil pe oricare 
·din cele 12 su.nete ale scnrii muiicate. , ! . • · • . 

Spre deosebire de gamă, unde sunetele erau dispuse numai prin miş· 
care al fl turată, în tonal itate, acestea se prezinrn atit s uccesi_v, cit ş i prin 
salturi. Aici sunetele se mişei\ to voie, formînd un material viu, gruitor, 
fata de aceleaşi sunete din gama, unde ele ef"au nemişcate, fixe. 

Oe exe~plu: 

Allegro 

L.v. Beţthoven (1770-1827) 
Concertul pentru vioară în Re major 

Tona. /1tatea Re mfljor 
~ t.en. EE ren. ~ . . ~ 
wiâ j) IJ_./J>4ij IJ J>IQJ !J_JO_Jil4]Jii)ii4 

p 

• o 6 8 
,, e e J 

l storic-('ste. cele trel no liunl s-ou d('term1oat to perioade tliff'rlt~. 
No11" n" o de mod est e cea mai veche. apl!rlnd cu m ult timp fnalntPa eelei de 

gamb si 10011111 a1e 

la vect.11 greci. pr in mod se fntclegPa scara mudcata de o 11oumit.1 'itruc-tură, 
avlnd tonurile si semltonurlle lntr -o anumltil aşezare tmod dortao, frigido, lid.ta o 

1 Ou;i6 Gloserto Zarllno (1517- 1590). 



etc.) Modul era deci sinonim. la ·acestla. cu ceea ce se lnteleqe m prin sts!em saa 
scara murlcala. 

Medlt-valli dau modului un sens mal larg ( asem4n4tor toualitătll de azi). 1Ct!$tla 
lntel~înd prin mod o anumită structurii a melodiei. cu cadente sl formule ·mo­
dale specifice. 

Nici medievalll, $1 cu allt mal putin grecu anticL ou fllceau distincUa dintre 
modul maior si trl(Jdul minor. 

Nu se stla. SPf'e ex~mplu, care dintre moduri era major si care minor. ootlunt-a 
de ma jor st minor impllctnd ideea de armonie ce se dezvolta mai tlrzlu (sec. XVIU) 
ca o evolutle fireasca a artei muzicale. 

Teoria actuala pastreaz.'I pentru notiunea de mod două tntelesurt 1 

r. ln sistemu.I tonal, modul are :>ensul restrlns de ordine a sunetelor tn iote· 

norul gamelor (game de mod maJor st de mod mlnor) 1 

2. ln sistemul modal. modul are sens de scara m:.izlcală. fllnd slnonlm cu no­
tiunea de qamă. Oe exemplu : modul sau 1iama doriană. modul sau gama trl­
qiană etc. 

Notiunfle de gamd şi tonafitate sini mal r~ente, ele apl! rînd ca o urmare a 
Impunerii sti lului armonic Sri creiitia muzicalii (sec. XVU - XVlll). 

Fiind uo produs a.I gîndiri! armonice.. lucră ·i!e create pe bază tonală aveau 
nevoie de sisteme cu o structura modala dlterenliată numai pe cele două moc1uri 
de bazll (ma iorul si minorul cu variantele lor). care sa se poatl! apoi transoune 
pe oricare din cele 12 su nete ale scării c romatice si to care să se poată stabili 
raporturi functlonale armonice (tonică. dominant l'i. suhdominantll etc.}. 

Astăzi. desi ootlunea de qama este proprie sistemului tonal fl o cadrul d ruia 
a apărui $i s-a definit ). datorită utilizării din ce to c:e mal lrecvE'nte fo compoliUe 
a scărilor modale. prin extensie. l'lcestea pot fl si ele numite game. 

to cele ce urmea1.A vom an11li7.11 mai pe larg princ-lpillE' teou•tice care apartîn 
fiecărei notiuni . Io parte (gamă, moci. tooalitat~) Io cadrul sistemului tonal. 



CAPITOLUL li 

PRINCIPII .TEORETICE REFERITOARE 
LA .GAMA 

Modu) şi tonali ta lea nu pot fj studiate, d in pnnct de vedere teoret ic, 

<lecit numai prin gamele aces tora. 

Din definitia gamei, ~ata mai înainte, rcwlta. umrătoarele: 
- noţiunea de gamă presupune .Q tnşiruire treptată, conju11ctă, a 

sunr1elor modului şi t1malitatii; 

- termenul se ref eră la scările muzicale complete de 7 sunete ( hepta­

l<..nice), care stot cele mai rasptndite t11 practica muzic~ lă a omenirii 1. 
O analiza mai atent;) ne dezvăluie ca gama - <leşi se prczinta numai 

c:i o înlantuire treptata .te sune te - ascunde în s ine raporturi şi rehqi• 

c:m: privesc attt modul cit şi tonal ita tea. 

§ 5. Ordinea reală (naturală) şi cea aparentă 
a sunetelor În gamă 

Ordinea lo care apar sunetele Jo gamă es te d e două felu ri : realJ 

(naturală) şi aparentă . 

ln .ordinea reală sau naturală, sunetele gamei -se auoced dia cviotl 

J,>erfecu1 1n cvintă perfectă, aşa oum apar to rezona11 ta sonora . 

' lnîlial, oot111ne11 de g11mli a-a referit 111 o •erie treptotiJ si CO'!"Jletă de 7 
sunete theptatonicli). CI.I tlmpul. ea S·a extins şi asupra scărilor cu ma.1 p utJne sau 
mat multe su:iete tn componenta Jur. c hiar dacii acestea se succedau sau nu P_rlo 
t rf'pte alaturate. De exemplu : gama lscara) pentatonica. qama fsca ra ) dodecafonică 
etc. ln zilele noastre, „gama• caplltă un sens şi mal larg - acest oume at ribui!'­
du-se tuturor sclirilor ce stau la b11za compozltli ior muzicale. Term t>nul a dev'1mt. 
a~dar. sinonim cu cel de „sistem•. De exemplu 1 gamă sau sistt>m pen~alontc, 
yamll sau slstem d orian gamă sau sistem cromatic etc. To cadrul tonalttal.il fJlSol. 
yoma tşl plbl.reaza şeos~I lnlUal, acela C\I c;are a Intrat Io teoria muzicil. 
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Ordinea reală a sunetelor în rrama Do maior 

e ii 

li fi e ii e 

1 
ln ordinea aparentă. sunetele gamei se succ~ prin. tonuri şi sem.i­

tonuri. adică rn raporturile lor de ln:'lltime cele mat apropiate. 

Ordinea aparentă a sunetelor în gama Do major 

o 8 
,, --- I I J! I 

Primul principiu - al succesiunii reale a sunetelor in gama are 
0 imporranJă teorc.'lica deosebita, fntrucft acesta explica relatiile /tine/io­
nule ce se stabilesc Intre sunete fu ca.Irul tonalilf1tii. El s ta deci la haza 
~i.•temului /11nc/io11al tonal, i.n care priucipula relatie - tonică, dominantă . 
subdominantă - determină raporturile dintre sunetele acestui sistem. 

Pentru ace~te motive. ordinea din cvintă perfecta ln cviota perfecta 
a sunetelor gamei mai poartă numele <le ordine funcţiorwlc1. 

Celcilalt principiu - al succesiunii aparente a sunetelor tn gamă (prin 
tonuri şi semitonnri ) - da pos ibilitatea cunoaşterii structurii modale, a 
raporturilor melodice dintre sunete. a intervalelor caracteristice etc. 

Gama diatonlcă 

O l!flmă se consideră diatonică atrmci cînd tootP. cele 7 sunete com. 
portente formea:ă, fntre tonică şi octava ei, o succesiune al.căluitd numai 
din tonuri si semitonuri diatonice. 

~ama diatonic;i es te de doull feluri : naturală şi modificată. 

§ 6. Gama diatonică naturală 

Garna Jiatonicci ln care toate sunetele se aşa:a fn ordinea naturald 
adică di1l cvintci perfecw. tn cvintd perfectă, se numeste naturală •. ' 

Trept~le aces teia, provenind d in suocesiunea rutturală , poart<l num.,.Je 
de trepte nuturale. 

1 

Sînt considerato noiura/e toate sistemele sonore aklllulto din 5 sau 7 su­
aete ce pot fi aşezate din cvittlli perfectll tn cvintll perfectll. 

I - Trat..t ~ Ltoht • muticH. •ot l1 
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ln iranacle no maior şi do minor. spre exemplu. toate sunetele co111p1). 
uente provin din ordinea naturala . de aceea, aceste gamf! sîttt dilltonice 

naturale : 

Gama diatonică naturală Do major ~) .~ 

/\ 9 • • J~• ii ::::::J~, ~. ~@~e§9~n~11~9§1 
&Î> ~ o 

Gama d/atonică naturală do minor 

::::;j/~~~1j,~~~~'~°' ~.~, 3J~?~j ,~e~"§I l: t," G.e ~ 9 
I! ~ ~ Je ~ 

§ i. Gama diatonic~ modificată 

Gama dwtonică tn care wiul sau mai multe suflete 1·0111po11ente nu 
proviu din ordinea naturald, ci prin modificarea cromntico a unor trente, 
~ numeşte modificată. 

Treptele cnre nu provin din succesiunea naturala slut trevt(> modificate 
(nenaturale) sau cromatice. 

Gama do minor armonic, spre exemplu, are o treaptă modificata (VII), 
iar i/o minor melodic are două trepte modificate ( VI şi V I f) - care nu 
provin d in ordinea cvintelor ped ecte - dooi, acestea s în l gnme dintonice 
modi.fioate : 

Gama diatonică mod/ficată do minor armonic 

,, j\, i 5Jd' &: ~1.„~fVi@ o 

Gama dia tonică modif'lcată do minor melodic )( ''/' ~ ~bi~ 
ci"'e I I S §w ~· EJ @' tif~ =ri 

x ,_ sunete ce nu apar1m ordinii natur.Ue (tcepte modll1cate). 

Es te de la sine tnteles că sunetele care primesc ultcra/l'i constitutiv„ 
stnt diatonice, 1>e ctnd cele care primesc czlteratii accidentale sînt suueto 
rnodificate sau cromatice pentru gama respectivă. 

ln conceptia t<>nală deci, gamele mod ifi cate - din cauza prepo11• 

derentei elementelor d iatonice· - r amto diatonice, deşi alterarile l.Ulo.r 

trepte aduc elemente cromatice ln contioutul lor. 

• Gama natural! D() major constituie gama .. model• sau punctul de Plecere 
pentru lnlelegerea şi studiul tnlre!Julul sistem tonal 
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Game cromatice vor fi co11siderate - !n sisl f'mul tonal - acele gam~ 
care s~ su~ced 1111111ai prin semi t1muri ( diawmce ~i crcmiat,ce) 1• 

§ 8. Tetracordul 

Io tooria actuală, /Jri11 tetracord se fnţe/ege o succesiune treptată de 

4 sunete, ln care po:i/ia ,5u.netului al treilea faţă de cel de baza defineşte 
l l ., 11utu: caracterul "ău 2• moc/ul acestuia, iar ucu ~ emi u •• " 

o gama heptatonică este formata d in doua tetracorduri: 

tefr. inferior tetr. superior 
I P e 

,; li 
6 e ij 

Tetracordurile în gamele sistemului tonal 

Camele SÎ$l~mului tonal folosesc trei feluri de tetracorc)uri . fiec'lre 
ninJ o structura aparte . 

l. Tetrncorclul major are interval de ter/ă mare intre sw1ctul al treilea 
~i <:ci de baza , iar semitonul. I.a virf : 

I 
~ 

li 

2. Tetmrordul minor are interval de tert<l mică intre sunetul al treilea 
şi cel <lt: haza, iar semitonul, (ie la mijloc, fie la haza a : ' 

., li I I 

- ----- ·-- · 
1 

Io sistemu I modurilor populare, ,.dlato oismul • şi „ cromatlsrou1• difer it fntru­
cllva lat4 de se11sul lor d10 sistemul tonal. D iatonlce vor fi. Tn m oduri. ouma1 sc4-
rile ale cAror sunete se succecl d10 cv1o t4 Pt'rl...ct4 lo cvio1a pertec1.J tmO.:lur:Je 
di„tooice cotncid <lect cu cele na1urcslel . 1101 cromauce vor fi C'Onslelerare. fn si.:1„noul 
modal acele scan ccir„ au Io cuprinsei l o r uoa sau m11i multe tr i-ote 0Jodilk a 1e 
cromatic tmC>durile moduicate coincid cu cele croman cel. Io m odurile popuJ<1re. 
cro1nst1s1nu! ou vei 3v<'!.s d~ct sensul de ; ucces:une ;;emilonala. 

. • Vecntl greci ouoi~au 1et10-ct.01don uo •nstrum~ot cu 4 coarde, d e la care s-a 11
1uns QOOI l <s notiunea d e 1e-tracord. cu se-nsut de succesiuoe treotatll alc4tull4 .2tl'.I 

4 su net~ d itertte. 

' T etracordu l c u se1D11ouul la bll.l.4 oe va fntillli şi &n si st emul iuodca! c.s te­lrocord trllJtan. 
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3. Tt!trac<Jrdul armonic este format dio secunda niica, secunda mllritl 
(interval caracleris tic tn gamele majore a-rmouice şi minore armonice) şi 

s.:cu11Ja mică : 

* 

Din cele mai îndepărtate timpur; - încă de la vechii greci - sistemele 
sonore se construiau pe baza <le tetraoor<luri. 

Tetraoonlul era df'.Ci la aceştia caclru! pe care .se dezvolta tntrea~a va. 
riet.a te modala . 

Evul mediu preia tetracordul ca element de haza in formarea acarilor 
modale, dar cadrul pe care se desfăşoara varietatea moJali\ e"te Bl'•1m 

«ta va (octava modala) . · 

Sistemele actu:ile ca : sistemul tonal , sistemul modurilor populare (dia· 
tonice şi cromatice) folosesc de a ~~meuea tetracordurile în d iferitP,le forme. 
dar cadrul modal rămtne pe mai d i!parte ·octava , teoria actuală folosind 
1etracord1i1rile ludoosebi peu1ru analiza di feritelor siateme • 

. . 

.. " 

. ~ : ( .. . ' ~·. : j • • . . ,• : 
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CAPITOLUL 111 

PRlNCIPII TEORETICE REFERITOARE 
LA MOD 

l n teoria tonalităţii, prin mod se înţelege - după rum s-a arătat şi 
J8 § 4 - ordinea fn care sl11t dispuse suMtele fn cuprinsul gamei. 

Sistemul tonal se bazează pe existenta a doua moduri principale de 
aşezare şi organizare a sunetelor tn game : modul major şi modul minor. 

Determinarea unui mod sau altul ·Se faoe - dio punct de vooere teo­

retic - pc două căi : 
a. prin raportul de înălţime al sunetelor (treptelor) faţa de tonicei 

(de exemplu: terţa mare sau mică faţă de itonică, sexta mare sau mică 

r ală de tonică etc.) ; 
b. prin raportul de inălţime dilltre treptele tnseşi, adică prin felul 

cum slot aşezate tonurile şi 6emitonuriie gamei. 
După cum modul este de o stare sau alta (major 6au minor), aces-ta 

tşi are etosul, caracterul său 6pecific, individualitatea u. -

§ 9. Treptele modale 

Principala lreaptă care defineşte modul - major sau minor - este 
treapta III a gamei. Cînd treapta III se află la i:nterval de terţă mare 
fata de tonică, modul gamei este major, iar cind aceeaşi treaptă se afla la 
interval de terţă mică fală de tonică, modul gamei este minor. 

La afirmarea şi determioarea modului însă, prin poziţia pe care o ocupă 
faţă de tonicii, tn afară d e treapta III concură şi treptele VI şi Vil 
ale gamei. 

De aceea, trepte tMdale elnl considerate treptele li I, VI şi VII a-le 
11amei., prima fiind treapta modala principala, pentru c4 ea .aingură defi­
neşte illarea majora. sau minoră a modului, iar celelalte slnt trepte modale 
suundare, servind la det.ermi.narea· variantelor modului major şi minor-
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f.fnd _ spre nernplu - treptele III, VI şi VII se afla la intervale 
mari fată de tonica (3-ţă mare, 6-ta mare, 7-mA mare), modul este major 
natural. Cînd însa aceleaşi trepte se affa la intervale mici fa ta de tonica 
(3-ţă mica, 6-ta mică, 7-mă mică ) modul este minor natuml: 

Gamă de mod major natural 

7M g P 61.1 1 ii ag --: o • ., - I: 

Gamă de mod minor natural 

7m 

' 
fim 

t± tt' ~! b. if 
ii o 

& 
li 

Modificind treptele modale secundare (V I şi VII) prin alterarea lur, 
roborîtor tn major şi ·suitor în minor, vom obţine variantele majorului 
natural (majorul armonic şi melodic) şi cele ale minorului natural (minorul 
.:i.nnonic şi melodic). 

Gamele care au treapta II I la interval de terţa mare fa fă de tonică 
~lcătuiesc sistemul moclulrii major, iar cele care au aceeaşi treaptă !a inter­
\'al de terţă mica faţă «le to1iică ale,, tuicsc sistemul modului ·minor 1• 

s In terminologin !TPTmană, sistemul modului major poartll numele de Dursysre~ 
I.Ar cel minor, MuJJ:.r„1 . .:m. . 

I 



A. SISTEMUL MODULUI MAJOR 

Modul major se prezintă, in tonalitate. sub trei aspecte: majorul 
natural, armonic şi melodic 1

• 

§ 10 . .Majorul natural. Determinarea caracteristicilor acestui mod 

şi a provenienţei sale în rezonantă 

Gam'a modului major natural este formata din 5 tonuri şi 2 $emi· 
tc-nuri <liatonice dispuse asllel: 

Gama Do major natural 

' 
ţ . t' EL ! -1• li f t e &f I f e ' < ! < 

~ o ~ 
l II m lY y YI Y1I YIU(I) 

'formrile se aflfl intre treptele: 1- 11, 11- 111, IV-V, V- VJ şi 
Vl-\'ll. 

Semitonurile se afla tntre treptele: III-IV şi VII-VIII. 

Majorul se numeşte natural intrucît toate sunetele sale se aşu:ă fn 
nrJinea naturală a cvinl<'lor : 

e ,, 
e c, e 

T 

ln Ce<!ii ce privE'$te majorul armonic şt ce/ melodic. 1J1cestea !UJ fost denu· 
D'li!e llstf~I :>rio ~m;itoa;e cu rMo'!'ctlv '!'le variant.:> 1112 mn1ului m ! n:>r (minorul 
•rmon1... sl mPl'\1ic), care sint mai frecvente la crea1ie decil cele doull variante 
ale modulul maior. 
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Caracteristicile ma jorului n atura l 

Sunetele gamei acestui mod. faţă d e tonică, ·sînt asezate la intP.rVfll< 

mar i şi perfecte: 

2M JM 1ţp 5p 8M 7M Bp 

' I I ii I e Ip Ie I 11
{ 

-&~~~----e-_...--e---e~ 

Treptdf! modale (11 1. VI şi VII ) se atlă la i11ten:ale mari faţă .1. 
tonir.ă (3- !ă mare. 6-tli mare si 7-mă mare) : 

7M 

g 6M 
J !@ : • i f ,, 8 

-& 

Tetracordurile acestui mo d stnt amtudouă majore, unite printr-uo in · 
tecval <le secund ă mare: 

f -
tetracord mtiss 

. .: b li 

Acordurile c e 11e obtin pe treptele gamei majore oaturale a u următoare.a 
structura : 

:@ J: o I n I 
I II Dl lY y 

acord uri ma.iore pe treptele I , I V, V ; 
acorduri minore pe treptele II, III. VI ; 
acurd mic~orat pe treapta V I L 

" I 
YI YH 

Re:onan1a majorului natural se află în armonicele superioare ( primefr 
!> armonice) ale sunetului f undamental, tn care d eterminan ta n10J ului este 
1.ttia mare (armonicul 5 ) _ 

Rezona nta gamei Do major (armo nicele superioare a le s unetului do) 

I 
1 2 J " j 5 

e=: 6 I ii1s11 ® --I I 

:e: 
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fn concln?.ie, căntînd să facem ctteva arrecieri teoretice ~enerale asupra 
majorului natural - fata de caracteristicile descrise mai sus v<>m 

constata: 
_ stn • .:tura sa. modală (mod majQr) este deservită nu numai de prin-

cipala treaptă modala (III), oi totodată şi de celelalte trepte modale (VI 
şi VII), toate aflindu·se Ja intervale mari faţă de tonică (3·tă mare, 6-tă 

marc, 7-mă mare); 
_ cele două tetracorduri simetrice dau modului un ecl1ilibru ml'fodic 

pecfect, echilibru care, transpus tn ordinea cvintelor, ne dă relatia : l euh· 
clominanta, l tonică şi 5 dominante; 

_ acordurile de pe treptele I, IV, V ·Sint majore, precizhulu-se as tfel 
şi J iu punct de vedere armonic caracterul modului~ 

_ corespondenţa -83 în rezonanta armonică -superioară dă modului un 

suport şi în realitatea fizică a sunetelor. 
'Toate aceste consideraţii ne duc la concluzia că majorul natura:1 este 

m-0dul cu organizarea cea ma.i echilibrată şi perfectă a m.aterialului sonor, 
organizare pe care nu o vom mai întîlni la .nici unuJ dintre moduri 

O a.semenea structură, cu astfel de oo.racteri<Stici, determină, curo este 
şi firesc, un anumit etos acestui mod. 

Din aoost punct de vedere, majorul natural - modul cel mai utili?.at 
tn compo?.i ţiile muzicale bazate pe tonalitate - este lum1nos. <l~schi>;. 

senin. fiind folosit cu precădere pentrn exprimarea imaginilor lumiuoase. 
de for!ă, energie, expansivitate, însufleţire. 

Desigur, acest eto.s al majorului natural nu trebuie klteles tn mod 
mecanic sau limitativ. 

Diferitele calităţi ale sunetului muzical ( tÎ-lnbrul, reizistrul. i-ntensitatea) 
precum şi ceilalţi factori ai expresiei muzicale (ritmul, a·rmonia etc.). ren· 
ni~i în imae:inea muzicală, pot intA-ri sau infirma ooloritul firesc a:l majo­
rului natural. 

Datorita acestor factori, prin majorul natunl pot fi redate uneori 
şi sentimente liri-Oe, tc.i-ste, severe şi de un putec.n.ic dcamati.sm. 

Majorul natural 

Exemple din literatura muzicală:· 

R. Wagner -( 1813-1883) 
Opera "Maeştrii cîntăreţi clin Nu rnberg" 

tlr ~-j 
' r j' J • -J> 1 r' t r r F 1 r f E r r o lţ' &t 
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L. v. Beethoven ( 1770- 1827) 
Simfonia V 

Allegro e· 
~1 r r 1 E ~ „ 1 p , p „ v „ p , 

g ~ . . . 
' .r· r ; 1 r· r' : 1 r~ t r r · 1 

. • • • ~ .p_ ~~ . • • • • ;,_ :it ii ~ ..t_ 

' t t t r r r r ' IL t e t r 1 r e r c r c r ' I 

-- )1. . . Jt.· . . t~ 'E f rt t 1& U ţ?t E rt 11ttfz r <!< 

Allegro moderato 

P. I. Ceaiko,·ski ( 1840-1893) 
Opera „Evgheni Oneghin" 

4ib,~,161 r?) I cr rFp Ii rr»p I [3 J0b I 
p con dol,cezza e ekganza 

'5"! 5~ 8F=J 1fU5) 18@p IEfffif jJiac 

p 

26 

I. D. Chirescu 
Cîntec de leagăn 



§ t I. Majoru) armonic. Determinarea earacteristicilor 
majorului armonic 

Gama modului major armonic r.e fonneaza prin coborirea treptei VI :i 

majorului natural: 

Gama Do major armonic 

' 
~2,t~ 11 ~ e §; = = 2 

e~ 
i I .............. - o 

r n ID lY y .1'1 1'1! }']// -(]) 
l 

Din aceasl:I cauză, fată de majorul natural , strllctura acestn.i mo.l 
C:apătă un alt aspect, avJnd : 

- 3 tonuri, intre treptele I - li, II - III şi IV-V; 
.~ semitonuri, între ti'eptele HI- IV. V- VI şi Vil- VIII : 

- J secu11cln mărită, Intre treptele VI - V 11. 

Caracteristicile majorului a rmonic 

Pri111:ipalo caracteristică a .a~stu i ·m<>d o cons Li tuie seounJ.-a . m:'lrit;l •lf: 
pe treapta Vl, datorita căreia majoru·! armonic a primit acest nume, rrin 
analogie cu minorul armonic, in c.are , de a.semenea, se găseşte un intf>.n•:il 
de secundă ·mll-rită între treyte]e VI-V1 I. 

Sunetele !l.amei, fată de tonică. au următoarea asezare: 

Jp 
I t li 

Treptele modale (III , VI şi VII) se a.fla oia interva1e de 3·!•l mart, 
6-ta mieă şi 7,ma mare fată de tonkă: 

7M 

' 
6m i,J w 2 e • '' - I I 

1.'etracurdurile din ~·te este alcatuiti\ gama modului -major 
•1nt : primul, tetracord ma j()I". ia1" al doHea, tetrocord armonic : 

telr. armonic tetr. major 
I ! &Qv· e 

o e 't -----

armonic 

I 
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Acordurile oe se obfin pe treptele p:amei ma iore aml4lniee an următoarea 

structur:l : 

' ''§ u Iz o I ,, n I 
I: 
I u JU lY y YI YD 

- acorduri majore pe treptele I. V : 
- acorduri minore pe treptele JII. IV: 
- acord uri micşora te pe treptele II, VII : 
- acord marit pe treapta VI. 

lntrucit majorul armonic este format d intr-un tetracord major şi un 
tetracord armonic, melodiile care au la bază un asemenea mod po!1-edă 
atlt caracterul luminos, deschis, al majorului din primul tetracord, cit şi 
nuanta exotică, orientală, a tetracordului al doilea, datorită :tt-CuncJei m:ii";te., 
llpecifiee muzicii oricutale. 

Acest mod. deşi pufin utilizat in literatura muzicală, este de o parti­
cularitate şi de o atraciie deoseuită. 

Majorul armonic 

Exemple din literatura muzicală : 

M M. lppolitov-lvanov (1859-1'935) 
fragmente turanice · 

Moderato sostenuto 

w i @'A J JEfJ tJ. J JiZ!JI 
pp 

®a. n 11. r J J n tJ . 
. P 

~ ~ ~ i t!JE@VO IJ. 11J NJ~1 
t J J , 

p p -= ===-~ 
Gama : 

' • • o • 

~ . 



J=63 

4•u1
• t l I r· p r r 7ef . 

111'1 r. p a r; r r rl 

P. \lladigherov 
Suită bulgară 

r 
• I 

p r r 
.f 

1•1 e&! J JJ J J I 11 F • p iJ 118 I J. '- p ~ 

:ţulf r p; r 1 gn J J llîf· p!D S 1J. ele. 

1 
Gama: 

&Y 11-• e ÎiÎ IP " I I :1 

ifempo di bolero 

' > , & 2 ţ -n1 a i a ~ r 

V. Giu•eanu 
Bolero 

'- > > ~ ·@ P r b; J> 1 J n m ; J 1 n u J u J. o 1 J. 
t. >,,. ... ,,,.,..> i:== :"" ~ 

~ r r 1 u o ?e 1 µ r l. J 1J 1 J b J7J r o ..I 
f 

'na 1JJ J l j. I J J JO LJ ILJ u ;a I 
"lf- - -

@ J>iJ J> fJ IJ ni J D I JjEJ 11 J. a I ;gm_ 

@ Gama: „ 
o: o I 
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§ 12. Majorul melodic. Dl'ttrminarea caracteristicilor 
majorului melodic 

Gama moilulni m11 ior melodic se formeaza prin ooborlrea treptel<>r VI 
şi VI I ale majorului 11atural : 

Gama Do major melodic 

g 19 io l:Z 
R ct:::;;> X I E?: 

-c::::::;::> .... & 

JY y YI YD YJlI (I) T lf Dl 
Fa!<i de majorul na tural, structura acestui iuoJ ca.pata uu ah aspect. 

a\'fnd : 

- 5 tonuri, tntre treptele 1- 11 . 11-llJ, IV-V, VI- VII şi VII-\' lf( : 
- 2 semitonuri, Intre treptele l ll- 1 V şi V- VI. 
Pentru faptul că t-reptele VI şi VII .sînt alterate ooborîtor. acest mod 

a primit denumirea de major melodic, prin analogie cu minorul 1111:lorlic, 
unde aceleaşi trepte sfnt alterate suitor. 

Caracteristicile majorului melodic 

Sunetele t;amei faţă de tonică au următoarea aşeza'l'e: 

8p 
•Î ] 

Treptele module (III , VI şi VII) se află la intervale de 3-!ă mare. 
6-tă mică si 7-mă miră faţă dr tnnirll : 

.-----------7m ---------, 

I -
6m 

g ii 

., I 
Tetrnc-ord1vilP din carP. e!'t~ :.lfrl!tn;>t!\ ir:ima m4'onlni ma.ior melodi.­

~lnt : primul. tClf'»l'4'ro maior. iar al onilea, tet.racoro minor. pentru C:H'e 
fapt mod ni ee mai numeşte ş,i ma inr.minnr: 

I -
rerr milJor 

r 
o e=:;:::=J» 

retr. minor 
I f e iţ> I I 

; ::::::::::;;:;-
I t I 



Ac:o1·<lurile oe se obf.in pe treptele gamei 111.'ljore melodice au unnătoa· 
rea slructurll : 

• I II OI IV 
- acorduri majore pe treplele l , VII ; 
- acorduri minore pe treptele IV, V; 

y 

- acorduri micşorate pe treptele II, III; 
- acord mărit pe treapta VI. 

,, li I 
YI 

Melodiile cal"e au fa haZă majorul melodic au un caracter mai uml.rit 
declt cele scrise tn maj()('Ul na tu.ral, din cauza tetracordului al doilea car e 
6Ste minor. 

Acest mod reprezintă cel mai prcgna·nt contrastul di ntre sentimentele 
pc care le exprima majorul şi cele pe care le exprimă miuorul, diu cauza 
celor două tetracordw:-i diferite d in componenta sa (major şi minor). 

Este un mod care se tnUlneşte mai r ar in literatura muzical11, fiind 
caracteristic ma.i ales melodiilor de provenientă populară. 

Majorul melodic 

f.xcmple <lin literatura muzicală : 

Moderato (o = 7~) 

S. V. Rahmaninov (1873- 1943) 
Concertul nr. 2 pentru pian 
(fragment transpus pe do) 

1& .. t t w- r; 11 ~ r 
· 11/f espresstvo 

J) J1 

.,iJ JJLJ . l6{lJ J J I Ji! J J 
............ l~tJ±j l J J I JJJJ~I 

~J J r· r 1 r r r 1r· · r j 1 etc. 

·.~ <Jama: . „ o • 
I: Pa 3 . 

li - notll de µosoj (cromaticii), ce nu arecteazl! structura 111oduluL 
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V. fuşceanu 
Melodie 

Allegi;-etto . 

l'kn-p Ir fOO 1J @H Ir P'WLg- ! 

@•111t 1 • ;J I J !(e:t:r I J N.l]j J 11p 1 rg I 

@1### ·J. 'D Ir P-E1tf I J iVfJ Ir" P f Ehbf I 
p . 

41»'• J. , n 1 J ;w u J !. u ;I'? '''r J>)J 1 tJ> t: 11 
. ~'Uff - . 

~· I Gamo . 
I Î 

8 
- 8 , e 'f' e M P I 

Gama: 
r11 ·~" „ li - a a ' „ 

32 

Jumătate de foc 
Melodie populară 



V. Doboş 

La.rgo pocorubato Pe plaiur i moldoveni! 

~f 1 ! ' "'iPD I J. ~ih!tr I Cff tJ ~ 1'1p r ~~ ~ I 

fli f!J.J "';p liJ J>J il I S tl Jl I J] )J J> I. etc. 

*
~ · lion1a : 

~" 6 
6 e o Pe 11 11 e li 
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B. SISTEMUL MODULUI MINOR 

Modul minor se prezinta în tonalitate suh trei aspecte : miofloru) natu­

ral. annouic şi melodic 1• 

§ 13. Minorul natural. Determinarea caracteristicilor minornlui 
natural şi a provenienţei sale in rezonanţă 

Gama modului minor natural este formată din 5 tonuri şi ·l 5emitu· 
nuri diatonice, dispuse astfel : 

Gama do minor natural 

lY y VI 

t (. 
ii li e 

vo VllI {I) l 
d2§je 
n m 

t 
'' 

t . 

Tonurile se afla intre treptele l-11, III- IV. IV-V, VJ-Vll şi 
Vil-VIII. 

Scinitonurile se află 'intre treptele 11-111 şi V-VI. 
Minorul se numeşte natural, iutrucit toate sunetele sale se aşaza ln or. 

dinea natw·ală a cvintelor: 

e 
I j e 

. ' Modul minor tn forma lui nalura/d se găseşte mai putin utilizat ia tona­
htate. deoarece acesta nu 5erveşte cerintelor armo niei fnu are trison maior pe 
treapta V . acord de 7- mc'l de dominantă şi acordul sensibilei). Tonalitatea folo­
seşte cel mai mult varianta 01monicd a minorului şi într-o masură 01ai Dllc4 
varianta sa melod1cd. • 
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Caracteristicile minorului natural 

Sunetele gamei sint aşezate, fata <le tonică, la inter vale nuci şi per· 

fecte, afară d e cel d e pe treapta II, care este la un interval mare : 

Jm 4p Sp Gm 7m 

I I o I e I bat I . ~e 
Op 

· · ţj 

, 
Treptele mudale ( III, VI şi Vil ) se află la i11tervale mici faţă (fo to-

nică (~-tA mică , 6- tă mică, 7-mă mică ) : 

im •• 

@ 
6m &l p .t; ~. li ·I 

~· 
li e -

Tetracordurile d-in care este alcătuită gamn modului minor natur al stnt 
amtndonl! minore. uni te i>rint-r-un interval d e secundă mare: 

feti'. minor 

o---e 
I I 

tetr. minor 

k Y e 
I 

Zi li 

Acurdurile ce se obJin pe treptele gamei minore na turale au următoa­
re:i structură : 

' li§ ''§ &1 i, n b§ tfH li 
l II m lY y Y.l Yll 

- acord uri minore pe tre.Pte le I , I V, V ; 
- acorduri majore pe treptt>le III , VI, VII ; 
- acord micşorat pe treapta II. 

Rezonanta minor uliii natural se a flă tn armnn1'cele inferioare (primele 
6 armonice) ale sunetului funJamonta l, t I ·· n care < eterminanta morlul11.i e 5LP. 
ter.ia mica (annonicul 5 inferior ) 1. 

1 A se vede8 I I " VO • • :. 5. P8g, 40. 



Rl'TOnanta gamei do minor (armonkelt> inforioare ale •mnPtului sol)1 

' 
o 

1 I ? 

e 
1Cîl1t :: .I l@J1ia„ - li 

3 " 5 6 

C;\ulind sâ facem cîtcva aprecieri teoretice J!:Cncrale as upra minorului 
o:itural - aşa cum s-au facut şi pentru majorul natural - vom coo.;ta t:t 
urm:ltoarl'le : 

_ structura sa modală ( mod minor) e i:: te dei::en·itâ nu nu mai 1]p prin­
cipala treapta morlalil ( 11 1). c1 totodată ş i dr r"lela lle trcrte moci.ele ( \ ' J 
;. i VII). toate afltndu-se la intervale mici fata ele tonica (3-~a lllica, 6- tă 
mica, 7-ma mica) ; 

- cele d<>11ă tetracorduri, deşi stnl minore, nu mai au o a5czar1> si­
metri'cl'I a· semi lonurilor ln cuprinsul lor (ca în majorul natural), primul 
a,·tu d semitonul la mij loc, iar al doilea "•~mitonnl la bna; 

- ar.ordurile de pe treptele l , IV, V :;in t minore, pre<:izîncln-se astfel 
<;i i d in punct J e :vedere armonic caracterul mod ul oi . f n acl";;I moJ in!=ă . ar.or­
ii ul treptei V, care este minor. şi acordul t.reptei VI I , care este major, nu 
F.errni:c poi:tulatele armoniei, nepntî udu-se ·realiza acordul <le dominant~ 

! > 
(ac<ml major) şi acorrfu) treptei VI I (acon ) micşorat) . 

Din punct ~le vedere al etosului, minorul natnral, cfat<itită car<ll'feri: ­
ticilor dei:crise mai sus - <.!intre care un rol deo~hit ii au intcrvall'IP mici 
fo!<l de too i 1·ă şi l ip$a sen»ibilei - :.o:e prezintă sobru, tri st. a~ezat , dom,)I, 
cu o oarecare nuanţa de arhai !=m. 

Avind treapta Vil la interval d e ton fată de tonica (suhtonir.11). mi-
1"10r11l na tura) eşte modul care, in tonalitate. şi-a . pa„trat cel mai bine ca­
racterul sau popular, ce este e"ident în orice eompo2.iţie care are la ha.2:1 
un asemenea mod. 

Minorul natural 
Exemple din literatura muzicala : 

N. A. Rimski-Korsakov ( 1844- 1908) 
Opera „Logodnica farului" 

Adagio 

~,if 1.~\ t r r .1 r 
· "dolcisstmD 

4,1.,,t;, D r 1 r 
1 Rezonaot& ~&mel do mioor s-a obtloul cu aju torul armoo1celor i atertoare aJe 

s1.111etului luo<1amental '101. 

I 
: 

I 

I 



• 

N. Aladov 
Sonatină pentru oboi, op. 67. nr. l 

rir· r 1 r?r Cf 1 l u 

li uu 

., I™ ....... 

S. V. Oragoi 
Opera „Napasta" 

ere. 

O. D. Botez 
Foaie verde de mohor 

Foa-ie ver- de __ 
'--.....: 6 ____, 
de mo - hor, 

. '--" 
l@J Jl J i I 

din o - tJor Ba - te_ mu,..gu!_ din pi - clor. 
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§ 14. Minorul armonic. Determinarea caracteristicilo.r 
minorului armunic 

Gaina minorului armonic se formeaza prin alterarea suitoare a treptei 
VI 1. diu minorul natural : 

Gama do minor armonic 

'f>LI . 
22tit •1 I ., e -=-- 2 

e """"'" 
2 : 2 o__...-

. - - 1l1l ym(IJ I II HI IY y Y.l 
t'ata de minorul natural, structura acestui mod capata un alt aspect, 

al'fnil : 
- 3 tnnuri, hit.re treptele 1- 11. 111-IV şi IV-V: 

3 se111ilon11ri , între treplele 11-111, V-VI şi Vil -Vili; 
- J secunda mărită, ln tre treptele V l - V IJ. 

Caracteristicile minorului armonic 

Principala cara.ctt!Tisticâ a modului o constituie se<:und a mărită ce s-a 
ob1inut prin ridicarea treptei Vil, pentru a i se erea sensibilă, funcţiune 
cerută de legile armoniei, motfr pentru care modul a primit numele de 
minor armonic. 

Sunetele gamei , faţa de tonică, au unn;Hoarea aşezare : 

2 M 3m IJp 5p 6m 7 M 8p 

;:_ I ~ I " I e I I> „ I • e I . „ ~ e- o &t11e & e- & & -e ------- li 

Treptele mQdale (Ill, VI şi VII) se află la i·ntervale de 3-ia mica, 
6·lă mica şi 7-mă mare faţă de tonicâ : 

6m 
7M 

~bb1, : ag ; Q• li l CI e • „ 
Tetracordurile din care este alcătui L a{,~St mod sint : p.rimu·I, tetraconl 

minor, iar al doilea, tl'lracord armonic : 

.. I 

. ·-
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fefr. armorlc 
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1frordurile ce se obţin pr. treptele gamei minore at"monice au urm:l­
toarea structura : 

' 1, o: ~big Iz 11 1i)g 
~-I II III IY y 
acorduri minore pc treptele I , IV : 
aoordnri majore pe treptele V, VI ; 
acorduri micşurate pe treptele li , VII; 
acord m;lr it pe treapt a r 11 . 

t!' 11 ,_,, 
li 

YI YH 

În c reatia bazată pe tonali ta te, minorul armonic este cel mai utilizat 
d intre variantele minorului. A \'lnd sensibili! ca ş i majwu I natural (treapta 
VII la interval d e semiton diatonic fa ta de tonică ) , minorul de acea~ta 
~ tniclllră este propice armoniei tonale - to care scop a fos t de altfel şi 

creat - puttndu·se obtine, cu aju torul e.ensibilei, acordnl de septima de 
dominantă <ie pe treapta V şi ce l micşorat d e pe treapta VI I. elemente esen­
ţiale Io an!!renajul tonalitaţii. 

Oin punct de v~lere al etosului, minorul armonic, datorită exis tentei 
secundei mari le. pierile suavitatea şi arhaismul minorului natural. 

l n schimh. secunda mărită , eleroentnl de tens iune şi dramatism al ga· 
mei minore a rmonice, fa ce ca s tările sufleteşti tris te, exprimate prin acest 
mo<I, ~ă se ascuta uneori cu mult fafă <le cele ale minorului natural. 

M<1P.Strii ar tei cla i;ice şi romantice. precum şi urmaşii acei!tora , au fo. 
Josit adesea, Io lucrâ rile lor, minoru) armonic . 

• 
Minorul armonic 

Exemple d in literatura muzicala: 

L.v. Beethoven (1770- 1827) 
Simfonia fli „ Eroica K 

Adagio assai (JJ=BO) 

~b ~JJ'J~@!J lfp IJ 

'

I Gama : 

=· !s 
„ o • ' t i• I 
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Ed Grleg ( 1843-1907)• 
Melodie populară norvegiană 

~l1R!
0

;_;J J IJJ 1J iJ 1ijfGdJl'# j~I 
' 

~•a";~J~ ffl I J.; ,J !J. lil J j~ I (!J. I etc. 

--- W # Gama: 
~ I 

0 
,, 

Ii 
e 'I e I ' e I 

G. Mahler ( 1860- 1911) 
Simfonia V · 

I I Moderato 

'"11 )IJ U J. J;IJtJ~J J.1>13 .J I 

1}8~1 A [J. J5 I JJ1'~J __ J_,J ·1. Jl I J f1 I f e1c. 

;#b'•Gamo 
• . o- G 8 

M.M.J=-152 

~~ * •11~ ! 4c *F I f 

lO 

„ 
e ' Je '' I 

I. Peev 
ME>lodie 

*} 1DJ . ir Ci 
~ <"="=:> 

I J J4 I *M p 



llJ :tl(JJiJ IJ J I 

e " I 

§ 15. l\fiuorul melodie. ON.-rminnrea caracteristicilor 
minorului melodie 

Gama minorului melodic se formează, fn urcare. prin altt'rarea !lnitoa-re 
a trl'r1elor \il şi VI I ale minorului natural, iar in coborire se revine la 
forma miuorului natu.ral : 

Gama do minor melodic 

@lh, b• ~~ p li ~'e 17q I ,, e . 
<> 

e ,, 
e.......__u - o_,,e & 

T H 111 /Y y VI VII VJU(IJVJD YII Y1 V lY m o l 

ln aceast.i forrna, fată de minorul natural, structura modului capălll 
UD nou a::pect. a vind : 

- 5 ionuri , intre treptele 1-11. III-IV, IV-V, V-VI şi VI-VII; 
- 2 semitoriuri. între treptele 11 - 111 şi Vil-Vili. 
Prin urcarea treptei \"1 s-a rezolvat dificultatea ce o prP-zenta intonarea 

tn ml'loclil' a şecundei mărite din minorul armonic, m~tiv pentru care 111odul 
li pruuit numele de minor melodic. 

4 

Caracteristicile minorului melodic 

S1111PtPlp ~nmt>i, fată de tonică, au urmlHoari>a aşez.1re: ' 

2M Jm 1,p Sp (jM 7M 

I I '1" .e 
i I e 

lip 

I ~~!e e- ---- ._..,-&--.. ---& CI li 
Treptele modale (lll, VI şi VII) se află la intervale de 3-tă mică, 

~tă mare şi 7-mi! mare : 

'lM 

f@L>"1e 
f,M 

·?! ; li. Q• Iii li Ip e -
' Analiza rraoduhd K ••ce OU1P&1 IA tonna a.a IYito-.rc, iatrucic Io C'O~c cNc ideotiC' cu 

•i.Aon.t Utvr~l. 
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Tefrrrrt>rdurile din care este aldtuilll gama modului minOt' melodic 
sJnt: vrunui, tetracord minor, iar al doilea, te tracord major, pentru care 
fapt acest mod se mai numeşte şi minor-major : 

tefr mmqr fetr m;yor 
g @i;",, ,ţ ; §o • !t n = 

~ 
o.__...,....e 

Arordurik ce se obţin pe treptde gamei minore melodicc au următoarea 

structura : 

' ~. (tl)g i$')§ (El)§ (~I 
-

I Il Ol IV 

acorlluri minore pe treptele I, 11 ; 
acorduri majore pe treptele IV, V; 
acorduri micşorate pe treptele VI , VII ; 
acort) mărit pe treapta IJJ . 

y 
<§tn t~U li 

YI Yfl 

l u compoziţie se intilnesc mai rar melodii scrise numai 111 minorul me­
lodic. arest mod fiind utilizat <le obicei laolaltă cu minorul armonic sau 
cu cel na tural. 

Structura tetracordului sliu superior avantajează aUt din punct de ve­
dere melodic cit şi armonic formulele de oodentă finală a.Ie lucrăril'>r scrise 
pe baza minorului. 

Sentimentele ce se pM exprima pri·n minorul mefodic pot Ci \'ariate, 
mai cu seama tris te, d uioa-se, insofite u•neori însă de cont.rastul ce.I d a te­
tracordul al doilea ·<1l modului, care este major şi ln care, din punct de 
vedere estetic,. rezida elemente a~e expansîvjtăti.i (luminA, .seninătate, as­
pira1ie). 

Minorul melodic 

Exemple din literatura muzicală: 

Fr. Chopln (1810- 1849) 
Balada nr. I. op. 23 

ii1-25JJ114JJ 1J. r iv· "lJwJJJ IJ--J 1
11
J. g 
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N. A. Rlmskl-Korsakov ( 1844- 1908) 
Opera „Logodnica . ţarului" 

Bama pentru cele 2 exemple. 
" 'I'' fe o e „ - . e I I n 

O. B. Kabalevskl 
Variaţiuni uşoare, op. 40, nr. 2 

Mode.rato con 1Tt0to 

l ! :::ţ I J J 3 I J J ;1 I R J J J !_31 
~ ~L.-----::=:::::-:------ „ ----

& J J J 1r®7Js.CfIJ iJ;1G§JJ JT1 v-----
t < " · IIjţţL Ji .J] J h ;1. I ! qJ CJ ~~ ' il ~ 

Oania: 
R le '' 0 iî ;a I 

§ 16. Minorul lui Bacb 

li 

Io lucrările sale, J ohann Sebas tian Bach a folosit tnca o variantA a 
modului minor, care păstrează alterările suitoare a le treptelor V J şi V li 
Jin minorul melod ic şi t-n seus coborilor: 

-tj"" r 11 · •· fî I .ţ •· 11• ?J .;- f I ; ţ ... & o-..,;e - e ........._.,..u - ..,, 
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t:xemple d io li teratura muzicala : ' 
J S. Bach (1685-1750) 

lnve1111unt:a nr. 4 

~ n JuMâ® 1JU JJ,JnJ 1J;J.JJ J 3 1 .J JJ JJ J ~ -'3&r HJ 1 cffrrr 1Vnrrr 1flH 1 ;i ,,c: 

. c. 

„ 

{ 

\ 
-.J 

t. 

. 
' 

Ed Gr ieg ( 1843-1907) 
Vals, op. 12, nr. 2 

Allegro moderato 
• . 
. 

.::. .,, . 
,.......-.,.. .a. r-:;-. - ,... ..... ... 

' I 

-
i . . " --- -~ i----

~!L :r.: ,.......-... - ,,,--.., --
• . . ' 

-

' ' ' ' 
' 

. 
-; ~ - - -· -

,....--~ ...... r.-. ~-- ,..-. etc. .... - ... 
' 

. . • . . 

C. Sai nt-Sai'ns (I ~:!5-192 ll 
Sonata pentru vioară şi pia n, op. 75, nr. I 

6~'H r f fr-r lftl tittft I J;$D I J ilD I[ CEU Ip ep 

~ I 
Gama: 

~- o 11 11 fa 0 

/I 8 ,, . 
0 •o L I "' ~ „ • a I 
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§ 17. TabJOu comparativ al modului major şi minor 
cu varinnteJe Jor 

M;yorul natvral 

;i ~ !! ;y I if 
F S' J w 

e- o ~ 

AmîncJouă tc tracorJuri)e sini ma­

jore. Semitonurile ~e afla Intre 

1repteJe JJl -IV '1i VJl- VJIJ. 

Majorul armoni~ . 

9 j, @!Sf 29 

Se formează prio modificarea ma­

jorului natural , coborindu-i treapta 

\ ' J. Primul tetracord rămtne major, 
iar al doilea 1levi11e armonic. Semi. 

tonurile sint aşezate intre treptele 

lll - IV, V-VI , \'Jl - Vlll , iar 

intre treptele V 1- \' I r se a ffo o SC· 

cund:1 m;lrit:: . 

Majorul melodic (major· minor) 

I 

r . ], ti]p i e ti B 

Se iormeaza prin modificarea ma­
joru lui nat ural , roborindu·i tl'eptele 

\"l si VI r. Primul tetracord răminfl 

ma jor, iar al doilea 1levine minor, 
<I P. unde oumcle de moii mfljor-mi.. 

1111r. Semi tonurile se a fla 111 tre trcp­
! <>le III - IV şi V-Vl. 

Minorul natural 

o e ._ ; . â ; · 

Amind ou;1 tetracordurile st nt mi­

nore. Semi tonurile se a fl a tnt re 

t reptele 11- rIJ şi V-VI. 

Minorul armonic 

~~~!, f A t .•a: Jt r 
~ o_.,,e ?.+ 

Se formează prin moii if iea.rea 1111-

norului natur:il , ridicintlu.i treapta 

Vil. P rimul tert acot<l ri11nîne miii.•r, 

ia,r al doi lea Je,·ine armonic. S1~111i-

1011urile · s int :i şe:c11 Le între lreptl'lc 

11-IIJ, V-VI şi Vtr - VJJI. i•tr 

în tere t-reptel<' \'! - VII ;:e a rt.1 o 

secundă milri 1a . 

Se formează pri~1 mo.l ifioarea mi­

norului natural, ridirrndu.i t rept<'lc 

VI şi VII. P r imul tetracord ri'lmîne 

minor, iar a l doilea devine maj or, 
•le u nde nu.mele de mo d 111ir1or-rmz. 

jor. Semitonurilc iw. lift\ fn1re trep­
tele 11- 111 şi VII - VIII. 
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t 11 ('ohorfre, minorul melot.lic revine la cel oatural, prin alterarea cobo­
ritoare a trr.ptelor V li şi VI : 

,] 

ObservAm cA toa te modificările ce s-au produs to variaulc lc gamelor 
majore şi minore . s-au .efe<'tuat numai tn cadnil tetracordului al doilea, te­
tracorclul intfi rilmînind ne~uimha l , lotruct t el es te acela care, prio terta 
mare sau micil, determina modul gamei (major sau minor) . Tetracord ul al 
doilea in major foloseşte altenirile coborîtoare ale treptelor VI şi VII , iac 
tn minor, altera rile suitoare ale treptelor VI şi VI I. 

Gama modulul major, cu elementele majorului na tural ~i ale variantelor 
acestuia (armonic şi rnelodlc) 

' 
fetr. f tetr. II 

.J ! (!z •) rn.> e I~ li I l' 
li 

-- o e 

Gama modului minor, cu elementele minorului natural şi ale variantelor 
acestuia (armonic şi melodic) 

@~b,, 
tetr. l tetr. n :; I â di•) e ,,., g i I 

o e lj „ 



C A I' I I O L U L I V 

PRINCIPII î 'EORETICE REFERITOARE 

LA TONALITATE 

Fenomenul itlterdependei•tei :ii gravitaţiei functionale a sunetelor 1pre 
1m centru sonor precis determinat - denumit tonică - poartă numele de 
tnnalitate. 

Din aceasta defini(ie . rezuJta urmatoarele: 

a. sunetele în tonalitate gravitează spr„ un ccnlru ,;onor, care poate fi 
oricare d inlre cele 12 sunete ale scării muzicale, 'deci, tonalitate toseamna 

transpunerea modului (major sau minor) la oricare înalţirne; 

b. sunetele îndeplinesc tuci anumite funcţiuni fată de tonica - sunetul 

eu fuocfiunea centrala - deci, tonalitate tnseamna, ln acelaşi timp, an­

samblul de func\iuni melodice şi armonice grupate tn jurul tonicii. 

§ 18. Teoria funcţionalităţii. Existenta tonicii, criteriul 
luncţionalită Jii în muzică 

lu crea(ia muzicala, sunetele lndeplinesc anumite funcţiuni, detem1inate 
de rolul ce li se atriuuie fală de tonica. 

lotre sunete Jeci exista o anumită ierarhie fuoctională, ;ie oase rapor­
turi de apropiere, dependen 1ă , gravitalie (mai mare sau mai mica ) ,;pre un 
ceolru sonor care tndepliueşte fuoctiunea principală atlt tu melodie, ctr şi 
lu armonic. 

Un asemenea sunet, itvind functiunea centrala fa1a de celelalte, poJrta 
numele de tonicd. 

Ea are tn compotilie un rol asP.mânAtor celui d at fn acu!'tică s1111i-t11foi 
fondamental fata de armonicele sale, ton ica repre7.cnllnd centrul 3()re Cdre 

couverg tuate celelalte suucle cu hwc1iuni au1or Jouale. 
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„ 1 e tii dCJJlincşte funcf iunea de tonica ~e 1ntilncşte ma i frecvent ;:-1111t>t•1 car 
. 

1 
• ~~1 ~e res1111te ca uo fir cur11l ucă tor al acestuia $i ap.ue 

Jr' di scursu ow„1~ · ~ 

I . „ la - f îr~ i t u l lucrâr1 .i muz.icale, la :.lnJu-ne imvresia de otl11tna, 
m:ii 1111111• ••a1111„ " • ·. 
r.:pau~. wch.:u•re . . . . . · 

Orice cumpo:.ilit' cure se /1azen:.ă pe existenta unei to1uc1 - pres11pu· 
utnd ilt'c i 0 ierarhie (unc tinua l3 a s une telo r sale şi o sultordunue a acc:0tura 
l ;q a <le un ccutru polarii.a lor - f a.ce /Jfl.rte din sisttmwl Jw1r/innnl de 

crea/ie. 
_Mell)diile cele urn i . s imple ş i armoniile cele mai primi tive, ca să nu. 

mai vorh1m de marile creaţii a le epocii noas tre. gra,·itcaza spre u n centru 
sonor oart'care. acorda sunetelor un rol componist ic Jifere111ia t şi snhorclonat 
tonicii, chiar d;ică acea s ta se schimbă u 111~ori foarte J es. Numai atQnalismul 
e~te lipsit de func1io.nalita te , J e u nde d ed ucem ~a întreaga c1·eat ic :nuzicab·1 

11 omeniri i ( a fară de cea a ton1;,1lă ) se bazează pe rrn s is tem oarecare 1li: ( 011c­

~i u 11i , pe ie ra rhizarea ~i a tr"ac1ia sunetelor catre o tunică. 

§ 19. Funcţionalitate modală, funcJiooalitatc tonală 

Du pa natura crea 1iilor muzicale . fu nc t iona 1 i I a tea s1111e tt'lor pva te fi de 
<.l vua feluri : moduld şi tonalti. 

Funrţionalitoteu nw1lalci se realizcazâ în lucrâr ile ca re au la baz;l mn. 
•l urile populare. Ea este de eşenJă melodica, .rapor turile ?i i11 tt~r ct ependen1a 
•l iotre sunete s tabilindu-se aici pe linie o r i1.outa la - in melod ie - d iferi­
tele scari modale avtnd originea lor ln ctntl'Cul popnla l' , care ew.: prin 11 :1-

\ura f a melod ic 1• 

_Funcţ io11ulitatea t •mul<i se realizează io lucrările ca re a u la h :i ză tona· 

l it;i tea (ma jorul ş; minorul, cu va riantele aces tora) . f:a es te <le e;e1J!;l ar· 

mooica, raporturile şi ioterdependen1a <l int re sune te 5tahilind u-se a ici pe linie 

vertica la - to armonie - şi anume to relaţia d in tre cele trei t repte pr in­

cipale ale tonali ta tii (triad a tonala) : tonica ( treapta I) . dominanta (treapta 

V) şi subdominanta (treapta I V) . al~ r :'l ror acor ii uri formeaza ;;tilp ii t„na· 
li ta lii : 

1 Siste mul fu11c1ional modal se va u ata ta § w. 
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§ 20. Cvinta şi terţa, intervale coordonatoare ale relatilloi 
funcţionale în tonalitate 

Func1iu1ulc pe care Je înd~plinesc sunetele ln tonalitate 8e detenninA tn 
primul rtnd pe linia cvintelor perfeote, iar tn al doilea rînJ , pe linia ter· 
telor (mari şi mici ) , aşa cum rezultă d in rolul acestora . ilD formarea acor­

duri·lor tonalită ţii '· 
Pe baza succesiunii prin cvinte perf~te a sunetelor <Se stabileşte mai 

intli relaţia tonală fundamentala : Subdominantă ( Sd) - TO'llică (T) - Do. 
minanta (D) . Apoi, putem sitabm, din punct d e vedere functional , ctte su­
ne'le aparţin cegiunii domina·ntei, şi dte apa.rţin regiunii ·&ubdominantei, 
aceasta detenninin<l un maii ma·re .sau mai mic echilibru fonctioual al w n&­
iclor tn j urnl tonicii. 

Modul cu echilibrul f:uncţiona·l perfect al sunetelor sale e&te - aşa cum 
,;..a mai arătat şi la § 10 - majorul natural, ail cărui materia.} sonor, aşezat 
in ordinea cvintelor . ne .li'l relatia : l i;uhdominantll , l tonică, 5 dominante: 

~ i;rn e li I e ., e 
I I 

Sd 1' Dt D2 Dg_ /)4 D5 
regiunea .subdom regi1J11ea dominanlf!I 

Pentru oo un asemenea raport reprezintă ech>libnl f·U'Dcţionai perff>Ct 
şi nu ahul ? $tiinţa funcţională t1tabi.li<t.a tn m uzfoa ne di tăapunsul la 
această întrebare: tntrucit numai intr-un a.semenea angrenaj toate wnetele. 
inclusiv subdominanta, -se at.aşaZă şi ooncurA b afinnuea u.nui centni 
tonal d at. 

De inda tă ce acest raport se schimbA, echiJjbruJ functiona) al modului 
se modif.icA şi el în Jefavoarea 'tonicii respective. 

Care este expl-icaţia acestui fenomen? 

Dominanta superioara, eu toate su<lletele djn regiunea ei, este ataşată 
ln m1>d iintim de tonică. 

ln rezonanta, ea este generată de tonică, d upll cum şi celelalte sunett' 
J in regi-anea dominantei îşi au filiaţiune.a wt de la tonica . 

. Dominanta inferioare'! ( subdominanta), cu -sunet.ele din regiunea ci, JJl 
t1eh.imb, nu este tot ll'lit de fidelă tonfoii. Pentru subdomina.nu. toaica se 
iaseşte la o cviota. perf~A euito.ac-e, ceea ce lD8eMIH!ă cA-i -senoeşte drept 
•l(ţminant :1. ia1' în Tft7.onanl.ă, &ubdominant.a ~enereaza tnsăŞÎ tonica. l\faă 

' Relaţiile c:e decurg din rolul tel"ţel iil toneditate se voz tMta Ja ~ 23, 
,,Acordul" . 
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. . „ _ din punc t de vedere melodic - subdominanla s tll pe picior 
nmlt, 111 g:.ama ·. . . ·1 . l .b.l . 

l.
. · toiii'ca avind ca ş1 aceasta, pr1vi1· egau sens1° 1 e1 (treapta 

J e ega 1tatc ou '-· . ' . . . .;· 
III la interval de semiton <l1atomc faţă de flreapta IV) . 

„. lntMJ.D ouvmt, subdominanta, datocită. poziţiei pe ca.re o are faµ de 

l ·ft" tinde să "deviina . ~ ln·Să·şi" tonică. oni.,.., . . .. , , , . . 
Din ~oeasta . cau~ă, .treţmie .stab.il~t un .'echiliibfl.!. .pe pîrghia mai mul tor 

do~in~te, to ca·re . şi .suhdomima•nta să ooncure ia afilmarea unei tonici date. 

echilibru CM"e, Jupă cum s·a ară<tat mai s u.s, 1·e~i·dă tn .relaţi.a : ·la · o subd~ 

minantă ~ contrapun -5 sunete din regiunea domina·n tei. 

In afo4'ă de m ajorul natur.il - mo<lu:l -OU o-rga-niza.rea funcţionala pi>r· 

fectă .a ·sunetelo~ sa·le - celelalte ' mo<li~•ri ~u m ai au un echHihru funcţi,.mal 
J e aooastă perfecţiune. 

De exemplu, tn m-i-norul natura.} gă·sim relaţia: 4 ·subdominante, l to· 

11 icâ, 2 d o111inantc: 

do minor 113tural 

'i"1, 'I e @ 
e I I 

Sd" Sti9 .. Sda .8d1 1 T 

e I e 

regiunea subdominantei regiunea dominantei 

Un: tchid.ibru funcţiiona{ mai apropiat· de cel "a1l rnaj<l't'ului natural ~-a 
realizat . prin ridicarea ·tir~plei V Il ·a ·miinorului-· natur ail, obţinindu-se minorul 
arm„nic, modul primind, în aoost fel, încă un elemen1 <lin seria cvtntelor 
suitoare şi i-11 acel.a.şi ·timp o fo-r.o~une ,&p~i ffo . ţonală (.sei11s ibila) : 

. ! • „ . .•. . : 

: : . 
do minor armonic 

e ·1 I I e 
e . '' 

S</4 Sda~-- -- .. 8d1 t " T 1 Dt· , Dz---- ----.Ds 
„. regiunea sufJdominantei . · . . · . . „ . :· regiunea.. <lomlf18nfei 

. ! . ··• · •. : ~ , • , I • I ; : : : j • I ~ . : ; 

. Kehţiile funcţ.ionale' c~ .se ste·b~le.sc d :Up'a · prrucipiw cvintei cai>iu > +n 
ordinea d ia:to'nicA 'a -sunetelOt' (oro-mea prin · tonuri· şi semi1onurj),::d . şi mni 
m al'e conCl'etizare, fiecare &unet sa u treaptă d in tonalitate primi nd <> deuu-
mire fuocţi~ab ' precis·i :"· · · ·1 • • • „ „ ·; ·,. ·.-,:. „„ · · · · 

f . i =/· 

: • •• y ; : --._ . 



§ 21. --Sistemul -de funefiuni in tonalitate 

Funcfiunile pe care le îndeplinesc .sunetele (treptele) în tonalitate s\nt 1 

u-eapta I a gamei = tonică 
treapta II a . g.amei - contradominantd ( dGminan-ta dominantei) 
treapta II I a g<MDei - medianta ::iuperioaro. 
trc:ipta jV a gamei = subd1>mfoa11tii (dominanta in r erioa·ril) 
treapta · V if gamei · ~_;, · d1>minantă 

treapta VI a ga·mci „~ mediantă i1iferiooră 1 

treapta VII a ga-mei = sensibilii. 
Să ()()l)Cretiză1n , .spre exemplu, fune~iunile treptelor ln tonalitatea /Jc> 

major: 
Tonica este sunetu! principal care ~t.erm.i·nă numirea ton-aHtă tii . Oe t(). 

nică slnt au.ase toate celelalte .sunete din tonali tate (eentrul sooor de gra-
vi ta1ie) : · ·· ·' 

Domi11a11to, t'l'eapta cea mai · importantă J.upa ionâcă , se af.lă la o evintă 
superioară faţă de tonică!. . !: · 

li! B 

<'of" dominanfii ton:l!itătii IJU I I 

.„,„ 

.:. 

Sribdomi11w1tu ( tlonU.na·nta inferioat'aj, cu aproape a~aşi import~nţă oa 
şi dominanta . r-e află la o cvinh's inferioară fată de tonică : 

• Fa" Silbdoim~anta tnn;,fifătil 
„ 

'.Unele tratate numesc treapta li „supratonic-ă ·, iar. treapta VI „supraâomi· 
~11nta • avlnd ln .v~e~~ ase.i!l~e.~„ lor Sn gamll (p rima . y_enii:td i~edj~t . dup<'I 'tonică, 
. 11~ o ;soua, hn.cd1at d~pA. dominan.tă). Asemenea denumiri însă nu ppt . fi c;o~side· 
~b~\~a u'!cf!'·u~e!~nare· !: ' c~re11',ţt,~~.a: ,'cu·~ s-~· ar)~ţ1i1,;.~:ai . IJ1Âi11t.e„ s.tnl„ de„ n11tuH; af· 

, nu„g\ au usti lcare. .:„ „.. ... .,,1 .• . :. 



Jfedionta superi<>ortl se a·flă Intre tonicA şi dommanu. i3f' medianta in­
Jeriooră. f.nt.re tonicii şi subilomi•nantJI : 

Cunuadominania (dominanta domânamei) se afb la o cv·inta superioara 
f.aţă de ~fomin;rnt!I · 

: 

Sensibil<. . sunetul cace a.re atractia cea mai puternicii spre tonică . se 
află pe t reapta VII a gamei. Mers u& ei ol>ligatoriu, tMdinta de a se rezolva 
pe tonic.i . cons: tituic nna din le2ilr tona~itilţii 1 • 

s·; •. ren.ribila tonalifătii 

Io c.a:iul cind ireapta VJI -se găseşte t.a interval de un ton fata de to­

nică, aşa cum este cazul tn majorul melodi<: şi minorul natural, ea îşi picrdf: 
t~racterui de ~ensi ltilă şi de fl}Jlcţiune tonală, numindu·se subto11icu. 

P,rezentfnd funcţiuni.le tonale ale treptelor faţa de tonka do. conwm.i· 
tcat in suire şi Î.fl coborlrr. ohţinem uTmătoa.rea s:r.bemil : 

~ ~ 
~ I::: 
{5 .ţl! 

~ !' ~ 
~ ,., ~ ~ "' 

~ ~ ~ c:: 
~ ~ 

c:: ~ 
i':; 

~ ~ :iS ~ <:> <; 
c::i .g ~ c:: c; 
('\) 

"' "' ~ ~ 

-
~ o 

-& -
~ 

•'li >:::: ..,, 
~ 
Ji 

·--- ···· --

~ .~ 
"" ~ ~ <;::: 

~ 
~ 
~ 

(,,,) 

• Sensibila, aceastll 1uncliune ce conduce alit de liresc spre loniCd, 11 iucat 
un rol deosebit tn epoca flxllrii şi determlnlirU ton11lltălii ca sistem de creatie 
tsubsemJlonium modil. devenind treaptii car11cterlstica ln majorul natural şi mi­
non1l fllrtnonic. 
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§ 22. Trtpte tonale 

Ointrl' toate funcfinn ifo descrise mai sus, oele car<' cnncură fn mo•l 
dl'O!'f'hit la formarea tonalit<ltii, determintnd poziţia concreta a aces teia iu 
sistemul ~011or, sînt funcţiun i i<' de pe treptele I , IV. V (T. Sd şi 0). pentru 
ca.re fapt ele poartă numele de trepte tunale sau trepte principaJ,e ale to11a­
litdţii. 

ln gamă. treptele tonale se găsesc la extremele tetracordurilor, formtn1l 
pilonii acestora : 

§ I ~ • • I~ I • ,, 
~ •· " X X 
" 

Din puuot de vedere at'monic, ole sînt s tîlpli pe care a~ reazemă întregul 
eşafodaj tonal, în acordurile IOI' găsindu-se toate sunetele gamei : 

{lf ~ I 4 

I a___. 

8d T D 

§ 23. Acordul, sinteza armonică a tonalitlţii 

Dacă ga ma - ce cuprinde materialul sonor -0rînduit după ină·hime 
~nst ituie sinteza melodică a ton.alilăţii, aoor<lul reprezintă cea de a doua 
imteză a tonalitatii, sinteza sa armonică•. 

Prin acord - tn sensul cel mai cuprin?.ator a.J cuvtntufoi - se înţelege 
efectul sonor produs de mai multe sunete diferite auzite simultan. 

Io concepfia tonala, acordul est e simultaneitatea a cel puţin 3 sunet~ 
diferite aşezate la inten.•ale de ter1e, sau wre pot fi aşezate la intervale 
de terte. · · 

Intervalul organjzatur al acordurilGr tn tonali tate e!'te deci terţa (mart 
11au mica) pe baza careia se pot fo.rma, prin .suprapunere. toa u acordurile 
acesteia. 

1 
Aceasta c-onsfder11t1E> teoreticii 4'xpllc6 motivul pentru core ac ordul 1e stu­

dlaz6 •I ln codrul teoriei mu~icil. fira de care studiul tonalil41ii ar fi incomplet. 
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Felurile acordurilor 

Acordul. format rlin 3 sunete. d iferi te, --d ispuse la intervale de terţe, 
(Xl:l!"lâ .numele de a_wrd de trei· .sunete sau trison :· · . 

' I ,!: 
:•:.1.,..; '· : ! 

Acordul format din 4 sunete (liicrite, dispuse la intervale de teqe, 
poartâ numele de acord de septimă : 

: . 

Acordul for·m;t ·din 5 . su.nete „ diferite, . J1 ::;ptls~ la ili tcrvale de t~rte, 
poarli1 numele de acord de nonă : 

Acordul format din 6 . SUIM:te diferi-te„ dispuse la interv!lle ·fo rcne, 
poartâ numele de aoord de untlecimă : ': 

-Ac<>rdul format din 7 sunete diferite, di,spu;;c la intervaJe de ' icr!e, 
poarta numele de aoor<l de terJiadecimii : 

.. ·. 

Fat"!I de rolul şi funcţiunea pe care o au sunetele în aco~. acestea 
primesc unnătoa,rele denwniri : 
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,,.„ · ~ · 24~ Aeordol de trei stin.~te (trisoliul) 
. : „ i . : . • • ~ . 

Acordul de trei s unete este alciitu.it din fundamentah\ , ·tcr ta şi cvintă. 
EI poate fi de patru feluri : major, minor, mărit şi micşorat. 

Acordul major ( trisonul major) este alcătuit din terµ mare. şi evintă 
perfectă pe fondameutalil, sau d int r-o terţă mare la bază ş i o terţă mică 

la ,·trf : 
.: · . 

. .. : 

ln rczouanţa naturahi, trisonul major rezultă din primele 6 armonice 
'<uperioare, d in c.1re se elimină dublările: 

·. !: .; . .. . . ·. : ' " 2 
.· 

'.? /, .5 fi. . tn.son mcvor 1 V 

' 

!li e e @di -e-
I ! = ,, 

-& 

Acordul minor ( t1·i.;;ooul minor) este aleii tuit d in ter~i1 mica ~i ev iolă 
perf ~tA pe fund amentală, sau dink-o terţa miclL la ba.ză · Şi o terţă mare 
la virf : 

.. „, ~-: ' . ~ r: ; „ 

@ !! 
„ .. ·:. 

3m[&!:J5 

fn rezo11a111a na turala, trisonul minor rezulta d in primele 6 am1onice i-n· 
r~rioue. <l in care se elimină duhlărHe : 

.. .. ·.:· .. · .. , .... . . . ! ' 

a 

.. 
:1 1 2 

,;= t;, e 
I ! s 

·3 lf 5 6 
Acordul ( trisonul) m ii.rit es te alcatuit dti:I tertă ruace şi cvinta mărită 

I>e fund amentala, tiau din · doua t-•e ma-r ·1 ..... • suprapuse : 

. .. ; : 
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El işi are sursa to gama cromnticd majoră 1, unde sunetele sale com­
ponente iipar dupa fieoart' 4 elemente sonore : 

• • #· • li 

AcQrdul (trisonul) micsorat este alcatuit din tetJil mică şi C\"intA mic­
ooratA pe fundamentala, sau din tfouli terţe mici suprapuse: 

El lşi are surs;1 Io ga111u cru111aticd minoră, couuriloare, nndf' 3unetdr 
aale componeote apa.r dupa fieoa·re trei elemente ~onor<' '. 

• fa: - I !-- - ,. e • bw 

Stlrile acordurilor de 3 sunete şi cifrarea lor 

Oae! un acord are fundamentala tn bas Oa vocea gravă) , aoocdw ie 
glseşte in stare dU-ectd: 

li 
Daca aOOl'dul are terţa tn bas, acesta se consideră tn răsturnarPn T : 

I 
Daca acordul an1 cvinta ln l.ias. acesta .ie considel'4 în riJ~turnarea 11 : 

I 

1 A ae vedea i 48. 



Pentn1 cifrarP.a unui acord ne !'ervim de cifrele arabe, ca.~ nlt!rţ7.intll 
intervalele din1.te ,;unelul din hati -si <'elP.fahe 1mnelt' ale acorduJui ln tl i fr­
ritele lui stari. Cifrajul ,;e µune d"'4'l•"•11h1ul acordului 

Acordul tn stare directa se cifreaza cu 5, (.K'ovenind din ~ (tericvint-

3cord sau pe scurt cvintacord ) : 

li 

Acordul în răsturnarea l .;e cifreaza cu 6, provenind dia : (terfeext­

acord, sau pe aourt seirtaoord) : 

li 
6($) 

.-\cordul 10 răsturnarea 11 se cifreazA cu ! (evart6ex·taoord) : 

li 

La primde douâ stari s-a eliminal din cifraj cifra 3. care reprezintă 

inten11!ul de tCi'Ja, comun tuturor starilor acordurifor. 

§ 25. Acordul de septimă 

Acordu·! Je septimâ se obţine pr~n adaugarea a tnca unei terie la acor­
dul de 1re1 ~unete, ultimul sunet oonstituind. cu fundamentala acordului, 
ir.'lervalul de se1>tima. El este alcătuit deci di·n fundament.ala, terJa, cvi.11tll 
ş1 se1•t1ma. 

1 n >lÎtHl'!mnl tonal , cele mai utilizate acorduri de septimă etnt: 
- a<'or<lul care se fonneaza pe lreapta V - a modului major natural 

şi a modului minor armonic - se11tima dt> dorninnntă; 

- ac<>r<lnl care se (unueaza ve ice„vla VII . a aceloraşi moduri -
acunJul """"t.IJ1lei. 
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Acordul. ·de septimă de 1lominantă este alcătuit 1lintr-un trison major 
plus o teria=·mt<:A, avtnd patru stari : 

răsturnarea I 
cvintsex.tacord 

(terţa Fn bas) 

răsturnarea 11 
terţcvarta.cord 

( cv(nta Fn bas) 

rdstur~area IIÎ 
11ecuri.da.cord. 

I , 

(.reptima În ba.f) 

I I & li 

lo.. rezoniţpţ.a mHurală, ac.ordul de septi ma 4e domina.nlă rezu,l,tii .. „cJ_iq pri­
m~!~ 7 a·~m~nice superioare. <lin r.are se eliimină <!uhlările: 

1 2 3 

{li o 
I t 

e 

e 

5 s 7 
8 -e,; S' r I 

! Î· •I • . " . . ' 

Acordul de septi111ă de pe treapta Vl 1 din majoml natural este alcă­
tuit rlintr-un trison micşorat, plus o tertă mare ; pe funda mcntalli se for. 
n1e;1ză o sep1i111;1 mică (acor<l d e septimă mică): 

s-tm'l)n . li 

Acordul dr. :>eptimii .1le_ pe tr.eapta · VU din minorul armonic este ak.Huit 
dint.r-un tJt'ÎS()n micşorat, plus o tertA micii ; pe foudamentalll se fomieau 
deci <> f'er>lim.ă ~~orală ( acor<l de .septim;1 micşor.ală) ; 

I 

Anali?:tncl ac:or<lurHe de ~puma d e -pe toate treptde modului major na­
lural. ~ ale modului . minor armonic (moout·ife oele mai folosite ·m armonie), 
vom obţine : 

58 

f 

1 



Do mctior 11atural - „ ... I .. . . . 
. ' 

' l. B I H ·1 ft t ] 
.. ·1 
.. 
:1 . 

1reapt :1 I -
1reapt:1 1J = 
treapta III -
t l'.ţap.1.<1. „J,y -·-
t1'1la:Pt.I V = 
treapt a VI -
< ri>:ijl fil "'VII 

- ~ · •t ri> 
V 

trcapt.;J I 
treapta li 
t/-i;ap ta 111 

l 

-
-
-

n ID lY y YI YII 

acortf de septim(i mare, avind la bazâ triso11 mujru 
acord de septimd 111ică, a vin«I la bază trison minor 
acor<l de septi111u 111ică, a\'i rHI la bazil triso11 minor 
acord r.<.le şepti 1111i . 1.11ar.e, . avtn.d la haz<i . trison 111aj(:Jr. · 
acord de scpti1111i micâ, avtud la bazll: Uisim . major ' „ 
acord <le septimu mică, a vi nd la bază triso11 111in11r 
aoord'-' de1

· septi mă 
1

111ică, avin'd ·Jii . bazii tri so11 · i11it.şofltt. · 

' do minor armonic 

D •1 n ql ft .1 li 
II Iii rv V VI VII 

.. . 

acor<l de sepii mii 'rilure, ·a·\'ind la baza triscm 1/llllO r 

acord de septimti micii, avind la baza tri S OII mir.sora/ 
itcor<l ·Je septimă mare,' :1vî1i1l l'a' b a 7.f1 ·1riso11 rriiirit 

mică, ·avind ·la baz;i triso11 minor 
micii, aviud fa'„bazâ triso11 major 
mnte, avt nd la bază trison ma1nr 

treap ta I\' = acQro Je septim<I 
treapt:1 V· = acord J e septinui 
treap ta VI - acord de · septi1111i 
treapta \ ' I t - acord <le septim<i mic,~orată, a 1-"intf I a baz11 triso11 

: I 
micşorat. 

§ 2G: Acordul de„ nonă .'· 

. . I 

A<:orclul <le nonă se olrJiine prin ad.hlgarea · a„ încă unei .· i1fr1e 1:1 cel ,1e 
septima. uhimuJ sunet c0<nst it i1ind , cu fmidamefit:tJil aoorJului, intervalul 
Je noni1. El este alcatuit deci d in fund amentala', ter JA, .cvin'ta ,' ' ~ep'ti lÎ1ă 
si nona . · 

Cel mai utilizat ac01-d de nonă oste aceb ca<re se r or-m ea zA J>e treapta V 
a m:i jorulni n:i tura! !jÎ min0t•ulu.i annonic - nona de domîn<in t<i - Cil re 
(>(>ale [i acoru <le non:) mare sau !le nona .mieii : 

Do major dt>mioor 
natural armonic 

@. I 1W-1z ·ii I ... 
i. „, J) „. 

9M 9m 
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Io rernnanta natura IA •. acnrd1tl de oo~ă . de dominanta rezulta din pri-
d. hmm.a duhlat"ile: 

melE' 9 11rmomce suoerioare, ID clil'e :<E' e 

2 3 4 5 6 8 9----1 o . „ 
~ f1 e I I e e 

o 
I I 

8 

~elelalte acorduri - 1le undecim4 şi terfiadecimă - se folosesc dt> 
obicei pe treapta V a tonalităţii : 

flf! m.yor natur111 do mmor ~rmonic Oo m~jor 11atlJ('a/ do minor 11rmon1c 

' I li~,, .1 I g I 111152 ! . I 
• 

13M 11p 11p fJm 

§ 27. Acorduri principale şi secundare. Acorduri consonante 
şi disonante 

Acordurile care se formM.iă pe treptele pri.nriPRl~ ale tnnn1ittitii (I. V, 
I V - tonica, dominanta şi subdominanla) poartd qumPle dt> acorduri prin­
cipalt>, tntrucit ele de lennina pe linie armonica luşaşi tonalitatea 

Acordu.rile care se formea;ă pe treptele secundare a/,(' tonn.litntii (11. 
111. VI , VII) se numesc acorduri secundare, Intruclt ele &int dependente şi 
ouborJooate ool.w principale. 

Acorduri consonante şi disonante 

Ca şi intervalele, acordui'ile pot fi consonallte şi <lisnnante. 
Orice acord care conţine tn componenta sa un interval di„onanl este 

e<insidet'al acord disonant. O.upa principiile armoniei clasice, un <1corJ di­
i<onam trebuie să se rezolve tntr-un acorii cons()nant. 

Dintre acord urile descrise mai tnainle sînt con!'nnan te numai tri >'onu· 
rile ma jore şi minore. iar restul. d isonante. ad ica. :. tri ,,;onurile mar1t„ ,, inic-~ 
şorate, toate acordurile de septima., nona. umJ.-cima 1i terli ,uJel'ima. tfatorită 

eJtisteo1ei intervalelor d isonante din s tructura lor. 
lu procesul rezolvării , cea m~i mare dtracfie cure acM1l11I tl'•1icii I lrf'aJ._ 

ta I) o au acordurile dominantei ( tr1 sonul. ,;eµt ima '$Î nona •lt' rlo111111anta) 
şi acordurile sensihi lPii (trisonul m1c.svrat, 1tcur•l11I Je se11tinrn nuca „, mic. 
şorata al treptei V 11). care servesc in ares t fel la ~ firiuarea - pe piau 
armonic - a CC11trului eouoc de cruiwlie (to1111lil<l!Î1) . 
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CAPITOLUL V. 

FORMAREA TONALITAŢJLOR MAJORE ŞI MINORE 
PE ALTE SUNETE 

Am iram~le t()nalitatilor majore, oit şi gamele tonaJ.itAJilor minore J>')t 

fi forruale pe or icare J inlre cele 12 s unete ale sctir ii muzicale. 

A. TONALITAŢILE MAJORE 

§ 28. Tonalităfile majore cu diezi. Procedee de construire 

a acestora pe alte sunete 

Pornind de la gama model „Do major natural'\ tonalităţile !lllljore -eu 
diezi se outin pe doua cai : 

- fie pe ba:a succesiunii reale a sunetelor, t inind seama câ fiecar" 
tonalita te noua devine mai expans iva cu o cvinta decit aooea de la carr 
pornim (principiul s uccesiunii prin cvinte) : 

- fie pe ba::11 succPsilinii aparente a sw1etelor. folosind înlănţuirea prin 
teuacorJuri. sau transpunerea gamei m<>del pe alte s unete. 

I. Construirea tonalităţilor cu diezi pe ba.za succesiunii 
lor prin cvinte perfecte 

Vrem Să construim, spre exemplu, o tonalitate cu to.nica pe prima cvintil 
super ioara sol. pornin.d de la gama model Do major. 

Ma terialul sonor dispus prin cviote, lD tonalitatea Do majoc, este iw­

mătorul : fa, do, sol. re, la, mi, si, cu centrul tonal pe do. 
Deplaslnd oentrul tonal de pe euneti.l do la o cvint:l superioară, adiell 

pe sunf!'tul sol, tntrep;ul material sooor ee depla·seazll ş.i ol cu o cvinta mai 
sus, pier:t.lnd, de le extremitatea inferioară a seriei cviutelor, s unetul fo şi 
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dobtndinil tn schimb, la exttemitatca snpttioari 11 seriei de cvinte, sunetul 

Jo die:: 

Tonalitatea Sol major 
'Sd T D 

· flama Sol mifjor 

r ~ r fţJ r ·:· '=' 
,,# ii e o 

J li e 
e j t e 

t I , • 
J I I I 

TonJ1itat~ Oq m~or , 
'$(J i' /j · • , • • : : I I g I§ ; e . ~ " J 

v " 

!·; 

1g 
~a'!'.a Do milJor 

•' 9 a I li ,, e -- o e 

. : 
Seria de cvinte are a cuua oomvoueu~a următoare: do. sol, rr:, l<t, mi, Sf , 

jn diez. Alteraţia ultimului sunet din această serie <fa diez), făcînd . parte 

din constitutia Mii tonalităti, va trece la cheie, aicăluiml armur11 lui Sol 
major. 

C-Ontinuînd sa deplasam - după prindpiu! cvintelor - materialul sonor 

al lonalit3!ii Sol major spre UD nou centru tonal, aflat la o cviota supe· 
rioara, vom ol.itinc, 1\rin aeielaşi prooodeu,, materialul sonor al tnnalit:ttii 

f(p major: 

~ l, :: ··: • 

Tonqlitatea Re major . 
~ISd X .. D . . I. 

. ; 

:• 

Gama Re.miffor 

.. „ .·: 

e <' e o . 

r; 'r "I• 

, 1 e 
11 B . . , 

.· ; .. . ; : : 

Gama Sol mf!}or 
i"" 9 a l@i*e „ e " s " li 

L~ armurii '~ i~~j ud~ug
0

~ luy~.'~ ahe1·aiie„~OJ1Slil~li1•a, aşa . i~<-:it ar~r:a 
lui .Jie maj!>~ va ave!l do.i .. d iezi (fa die: şi . do die,~):, 

I o aoolaşi fel p~tem -oonetrui t9a·te colţiiahe;,. toaaolităli majore ou' die~ 
ce urnu:aza tn seria cvintelor ascendente.·,. , „ " "' 

Aheraţiile constitutive .v.o,r .apal'ca la annuril .rj~os .ln ordinea 'c,vil}teloc 
1111\toare, adicA-: fu -diez, · .do di.ea, ·$o[ die:, .. re diez, la die::, ·mi <lie:,,. ~i .d~e~. 
62 . 
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2. Construirea tona!itlitllor· majore cu· diezi ·prin tetracorduri 

: . „. ţ • 
şi prin transpuner~ . 
, , l t . • I • 1 " ; :;. · 

Al doilea procedeu d e construire !-' tona.Jitătilor majore cu di~.:r.i es.te c~l 
r1rin tetr~conluri Şi " pri'~~ transpunerea gamei nio<lel pe alte sunete. 

" 

a. Cohs'fructia prin tetracorduri 

Vrem sA constru.im, spre exemplu, o gama cu tonica pe sol. pornind de 
Li gama morlel Do major, care este formată din două tetracorduri majore, 
unite printr·o secundă mare. astfel : 

tetracord inferior 

- o 
r D 

tetracord 3uperior 
,, 6: 

I 
JJ li 

Daca luăm Jrev1 tonică nota soi, ce se gaseş te la baza tet-racordului SU· 
perior al gamei model no rnajor, şi vom construi pe aceasta două tetracor­
duri maje>re, unite, de asemen<>a, · printr-o secundă; mare, obţinem gama to-
11 :tlită\ii Sol major: 

tetracor.d.inferior . tetracord .superior . 
lt :i 

'' {tQ szi < ,, 
T D 

.r~ntrn <;a şi. tetracordul a·l . . doilea să f.ie major, 9b~rv~11! că a fost ne­
c~sara alterarea ascendentă a 

0

lrertei VIL 'adică' ad u.cerea ·,n conslitntia aamci . . . . ~ • . ' . . . . . r. 
a lui fa diez, eare se ti-ece"lii ' 'chei~ ca a~mW"a a· 'ti)naiitaiii Sol majur. : 

_Dupi1 acelaşi pr~den ,. pornind prin tetracorduri, de la gama . ţ~n~l'!. 
tl\ tii Sol majo~ ,t)m ohţi..;" '~a.ma ton.:ilităţif Re major .:. :: . . „ . . 

: : • ' i • : Î ~ ' · f • I ' ' 

·le/racord .ru/)tfr1~r 

s ol>, 8 r fi 

• t • • • • ' • t . I„ : f . . ' 

1. ·,' ., ; 
. " 

.'• 

] 
„ : 

. : : 



·b. Constructla prin tranţpunerea gamei model 

J,a acelaşi rezuhat ajungem transpunind gama moJel L>o major pe 0 

alta tonica. 
Ştim ca ordinea tonuril<>l' şi semitonurilor tn gama Do major eete urmă­

toarea: too, too, semiton. ton, ton, top, semiton. 

Vom construi - dupa acelaşi tipar - o 9Uecesiune de sunete pe to­

nica sol: 

@i (#) ,.. 
Ii e I f e 2 ,, 8 2 

=:;o 

8 

t t S't" f t t st 

Pentru ca transpunerea să se facă identic, a fost nevoie ca sunetul fu 

din jl;ama Do major (treapta VII din noua izama) sA fie alterat suitor, oh. 

tintndu·se în acest fel armura noii tonalitaţi (fa die: ), care se trece apoi 
la cheie. 

Mai departe, procedînd în acelaşi fel, cu ajutorul tetracordurilor şi 

transpunerii gamei model, se obJin şi ~lelahe game majore cu diezi. 

Ordinea 1n care apoi' tonalităţile majore cu diezi, pornind de la Do 

major. este din t:vintă perfectă în cvintă perfectă suitonre: 

Uo-Sol-Re-IA-Mi-Si-Fa die:-Do diez. 

* 
Proa la tonalitate, modurile şi oelelalte sciiri muzif'ale nu erau trans· 

J)Ozabile. Ele se întrebuinţau pe anumite sunete şi erau legate strict de 
acestea. 

Unul dintre marile avantaje pe oare îl oferă tonalitatea eiite acela al 
'PQsibilita1ii de transpun~re a gamelor şi sistemelor sonore pe otjcare dintre 
.;.wietele ecarii muzicale. 

Eliberlndu-&e de rigorile const•rucţiei legate numai de o anumita tonică. 
lonalitatea de!l<cAtuo:;eazll creaţi-a des<'hiztnd lar2 drnmul ~teia ;r.pl'e m~ 
dulatie, principiul oare a lnsemnat oei mai vadit prugres in anc1 mugjcalâ 
bazata pe tonalitate. 

La aceasta a ooutribuit - făra tndoiala - şi folosirea sistemului 
intonaţiei temperatf', oare a dat pos ibilitatea tran!lpuf>f!rîi c11 uşurirft a oelor 
doua moduri de bau (majorul şi miuwul ou variantele lor) pe oricare 
;;wiet din cele 12 ale sclrii cromatice. 

l 
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§ 29. Gamele tonalităţilor majore cu diezi 

. ~ Dom<!)or 
Gamamodel = r- 3, e •r 

-- o 

E! ş: I 
t 

• 
OrdilJea diatonică OrdiIIea prio cviIJte 

, So!mgor„ a j! ~ " !!.!1 I " S 'e " " eJe I 

' 
! 

Re mlfjor 

(§ e 'l.' I 
'' e 

~---i r o -e-,, e . ..... z •e 9° 
I f E> fi' #•, - I 

Î r:::::. 'e #o • e !Z H l!!l e ff Jiu ;e I 
<> " 

S - 'tratat d r lf'QTÎc a 1nu1.lcit. vot \I 



§ 30. TonalitAfile majore cu bemoli. Procedee de construire 
a aceslora pe alte sunete 

PorniuJ de Ja gama model „Do major natura.I'\ tonalităţi.le majore cu 

bemoli se obtin tot pe două căi : 
_ fie pe bn::a succesiunii reale a sunetelor. ţintnd seama că f.i eeare 

tonalitate oouâ devine mai depresiva ou o oviaita decit oea de la care pocui.m 
(pcincipiul succesiunii prin cvinte) ; 

_ fie pe baza succesiunii aparente a s1metelor, folosind înlănţuirea 

prin tetracorduri sau tra·nspunerea gamei model pe aihe .sunete. 

I. Construirea tona litiitilor cu bemoli pe baza s uccesiunii lor 
prin cvinte perfecte 

Vrem sa construim, sprt: exemplu, o tonalitate cu tonica .pe prima cvintd 
inferioară, fa, pornind de la gama model Do major . 

Materialul sonor di.,;pus prin cvinte iu ton:ditatea Do roajoc este ur· 
matorul : fa, do, sol, re, la, mi, si, cu i:entrul tonal pe do. 

Deplastnd centt"ul tonal de pe su·netul do la <> cvintă inferioară , adica 
pe sunetul fa, în tregul materia.I sonf)r se deplasează şi el, pierzînd. de IA 
extremitatea superioară a seriei cvintelor, sunetul si şi dobtndind in schimh 
la extremitatea inferioară a seriei de cvinte, sunetul .~i bemol. 

Sd T tJ : : . . . . 
!1 

9 @ ,•, i ;; ~ p ,, 
8d 'I' D 

Sama Do mqjor 

B tj 8 '' 
-e-0 

B if 

Bama Fa major 
~ ii 9 

e i I 
e " 

::ieria de c:vinte ~ .acum COIIlpoue.11~ w:matoare : .si bemol - ja. ·­
do - sol - re - la - nu. Alteratia primului .sunet din această serie ( si 
bemol). făctoo parte din oonstitutia noii tonalităp , va tcece la cheie şi •• 
alcatui armuca lui Fa major. 

CGntinuln<l sa deplasam - după principiul cvintelor - materialul sonor 
al tonalitatii Fa major s.p.re un nou centru tonal, afla t la o cvintfl inferioară, 
vom obţine, prilll acelaşi procedeu, materialul -sonor al tonalittetii Si bemol 
major: 
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. 
lânalitatea Fa maior. 

ij . 
' 

" l@i I ; I I l J; I:, ~ 
j I I 0 • o I 

I 
o 

Gama Fam~or 

li 8 i I e '' 
B &I 9 

I 

Gama Si bi maJor 

O B •te '' e li 
La armură se mai adaugă incă o aheraţie constitutivă, aşa Jnctt armura 

Lui Si bemol major va avea doi bemoli ( si bemol şi mi bt!mol). 
t u acela ş i Iei putem construi toa te celelalte tonali ta ti majore cu bemoli 

ce urmează tn seria cvintelor descendente. 
Altera 1iile constitutive vor apllrea la anuud riguros tn ~rdinea rnntelor 

ooborltoare, adică : si betn(Jl, mi bemol , la bemol, re bemol, sol bemol, do 
bemol, /a bemol. 

2. Construirea tonalităţilor majore cu bemoli, prin tetracorduri 
şi prin transpunere 

Al <loilea prooedeu de cons truire a tonalităţilor majo.re C\1 bemoli ei;tc 
cel prin tetracorduri şi prfo tiranspunerea gamei model pe alte sunete. 

a. Construcfla prin tetracorduri 

Vrem să cons truim, spre exemplu, o gama cu tonica pe fa. pornind de 
la gama model Do major, care es te formată d in două tetracordur·i majore. 
unite priut.r·o ~ecuuda mare, a·stfel : 

tetracord inferior tetracord superior 

-T 

I 
o o :::::::::::;::= I I '> ? = 

. : li 
D 

Oaca vom oo~trui ~ub primul tet.i:acord al gamei Do major lncol un t1> 
tracord major, unindu-le printr-o eecuntla mal'e. ohtioem tonalitatea Fa major. 

tetracord interior tetracord O'Uf:!;IYfJI' 

! 8 ' 's w 2 I T 
e 'L 

I 

fj ai 

D 
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Pentru ca şi tetracordul nou sa fie major, <>bservÂm el a fost Ml.llleara 
alterarea coborâtoare a l.l'e ptei IV, a<lica aducerea, ln constituţia gamei, a lui 
si bemol, care trece la cheie ca annura a l<>nalitatii Fa major. 

Dupa acelaşi procedeu, pornioo prin tetracorouri ~e la gama tonalitafii 
flo major, vom obline irama tonalitatii Si bemol major: 

î 

b. Construcţia prin transpunerea gamei model 

La acelaşi rezultat ajungem transpunlnd gama model Do major pe 0 
altă tonica. 

Stim Cil o rdinea tonurilor şi semitonurilor, ln gama Do oiajor, ostt w-­
mătoarea : ton, ton, semi ton, ton, ton, ton, semiton. 

\ 'nm construi - după acelaşi tipar - o succesiune de ~ete pe l(r 
11ica /41 : 

@~ 
(j,) 

'L El 
e 

,, e 
>O z 

I f e '4 z <> 
f t st t f t s-t 

n 

Pentru ca transpunerea 6a ee faea identic a fost nevoie ca s unetul si 
d in gama Do major (treapta IV d in noua gama) sa fie altera t coborîtor, ob­
tinlndu-se 1D acest fel armura noii t onaliUJi (si bemul). care se trCCl' apoi 
la cheie. 

Mai departe, procedtnd în acelaşi fel , cu ajutorul tetracordurilor şi prin 
transpunerea gamei model, se ollţin şi celelalte j!ame majore cu bemoli. 

Ordinea fn care apar t.onalitătile majore cu bemoli. pornind de la Dt> 
major, este din cvinti'I perfectă rn cvintă per/ectd cobodtoare: 

Do - Fa - Si bemol - Ali bemol - Lo hemt>l - R„ bemol - SiJl 
bemol - l>n bemol. 

Io co1uinuare, pcezentam tabloul gamelor majore ou hemoli. 
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§ 31. Gamele tooalit.liţilor majore cu bemoli 

Do m.J/:.o" 
Gama· model @ .::O J ~ ; •' 

Ordinea diatonicii Ordi11ea prin cvinte 
Fa m~/or 

I 
ţi 9 

@~)' 
ţi '1mţor 

o l 
'"l:F -e- ............... 

dî'h 
Mi f;7 mdjar 

; !: '' ~ ..... V 

r; I e 

~ l:l 

î · 
ii 9 

'!:;J < 

e „ ~ 

li~e !~el IZ e 
I t e g> 

li '" , I@ ~ a 
li e ,, 8 

I 

li 
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B. TONALITAŢILE · MINORE 

§ 32. Tonalilăţile minore cu diezi. · Procedee de construire 
a acestora pe alte sunete 

Gamele tonali taţilor minore <JU diezi pot [i oonstruite, ca şi gamr.le ma­
jore cu diezi, fie dupa principiul succesiunii prin cvinte suitoare, fie pt: 

baza de tetrae<>rJuri sau prin transpunere, cu deosebirea ca lui1m ca punct 
de plecare gama „l-0. minor", relativa gamei model Do ma jor. 

Avind ln vedere tnsa ca fiecare tonalitate min01"ă a re acelaşi material 
sonor şi aceeaşi armura cu relativa sa majora, le vom cons trui mai uşor 

<l upa principiul paralelismului dintre acestea, cunosclnd că gama unei ton:i· 
liu1i minore se găseşte la interval de tttfă mica inferioara fată de gama 
1onalita{ii majore paralele. De exempln : 

Do major 
la minor 

l 
So~major 
m1 mmor 

n.L, 
s1 mmor 

Sl 

i li 

I 

w ii 
Ordinea în care apar tona!itatile. minore cu diezi - pornind de la gama 

lu minor - este din cvintll perfectă in cvintă perfectă suitoare ( ca şi rela ti­
,·ele lor majore), adicA : la - mi - si - fll die::. - do die::. - sol rlie: -
re d ie::. - lo. diez. 

Armura gamelor minore cu djet.i v.a fi aceeaşi ca şi a ~amelOI' major~ 

relative. 
l n ~ontinuare, prezenlărn tabloul g'<tmelor minore cu diezi: 
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§ 33. Gamele tonalitiiţilor minore eu diezi 

f 

ia minor r= 
0 

.., 

=:i;~~~~~~:G~~·t;· ~e~~~-~- 11 Gamo Z110del -@ :; c = ! • • 

j 

Ordinea diatonică Ord1oea prm cvinte 
mi minor 

~ @' i ] i ţ. $ li I! e R =;;--fO<.I 
AJ <> e i' 

si minor 

~ @'# i kJ & li 9 11 le I le „. n :; :$ g e I I 

_,,.. 

fa ~minor I 

Cii# l 
r' 

~ :$: ~ ~ g l€=t I e li! I „ 
' 

2 ., e 
,., 

oO 

,1, dojţminor 

i ~ 1e 1Jo f e A ~ 5 I li •·I I I f g I 
., e 

...... -

I p. -
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§ 34. Tonalităţile minore cu bemoli. Procedee de construire 
a acestora pe alte sunete 

Gamele tonalitalilor minore cu bemoli pot f.i construite, ca şi gamelP. 

tooalitaJiJor majore cu bemoli. rie dupa principiul succesiunii prin c:::viute ~ 

borltoare, f ie pe baza de tetraoorJuri şi prin transpunere, cu deosebirea ca 

luam ca puoct de plecare gama „la minor„. relativa gamei model Do major. 

Avtnd Io vedere fosa cll (ie<:are tonalitate minorâ are acelaşi material 

sonor şi aceeaşi annură cu relativa sa majoră, le vom oonstrui mai uşor dupii 

principiul paraleli.<mtului dintre acestea, cunoscînd că gama unei tonali tati 

minore se gaseşte la intecv.al de tertll mica iafe rioa.rA fata de gam<f tonalitătii 

majore paralele t 

' 
Sl i $ -i- $. 

Dom;yor w I i li la minor 

! 
• Fa mfJ/ior 

~ 
.., j: c Wl ~ li remi or ~ ~ w 

l . .iz St it S'i p major Si ~ i I so/minor # „ g 

etc. 

Ordinea tn care apar tonalitatile minore co bemoli - pornind de la gama 

la minor - este din cviota perfecta ln cvinta perfectă coborltoare (ca şi rela­

tivele lor majore) adica: la - re - snl - d~ - fa - si bemol - mi 

6emol - la bemol. 

Annura gamelor minore cu bemoli va fi aceeaşi ca ~i • gamei~ „3. 

jore re! a t i<·e. , 

ln cootiouare. prezentam tabloul gamelor minore eu bemoli : 
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§ 35. Gamele tonaliliitilor minore eu bemoli 

1a mmor 

riama model 4 ,ţ e -'' 7; 

Ordinea diatonică 
re minor 

----· r= o -
4Cz

9 I 

Ordinea prin cuinte 

; s_ }S A i\IJ i , " " li:1 " ii R 

~ B •z h 

do minor 

6~\ ~ ~ K li ~ 

mipminor'· ---, 

~W'd!fb i tt:;S A ;- ' s g Hi;;:be ~oi,,; (g be ii I 

la pminor .--- * 
'" 1.•fth; 8 ~ ; ll;;;! & li 1;„J;;:be su''"'' ~8 Pe li 
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§ 36. Variantele tonalitiţilor majore şi minore cu diezi şi bemoli 

Toate .,.amele descrise 1n oele patru tablouri (majore ou diezi, majore 
cu bemoli, ~iuore cu d iezi şi minore cu bemoli) au fost prezentate numai 

10 
modul major natural şi m0<lul minor natural. Ele se tnttlnesc lnsa şi cu 

uncie t·repte modificate, prin alterarea suitoare sau coborttoare, realizîn<lu-se 

10 acest fel variantele: major armonic ş i major melo<lic. minor armonic şi 

minor melodic. . 
/n modul major - după oum s-a mai arătat 

<>btio: majorul armonic, prin coborii'ea treptei VI, 
i:oborirea treptelor VI şi VII . 

Sol maior „ 
major naturrf;-;;;g major armonic .., 

eS· 3 li' :z, !?Y 2 ?# , , 1 9 

variantele acestuia se 
iar majorul melodic, prfo 

. 1n modul_ minor'. variantele acestuia se obţin : minorul armonic, prin ri· 
d1carea treptei VII, iar minorul melodic, prin ridicarea treptelor VI şi VII: 

mi minor 
minor natural minor armonic 

!·O!;; €.' e 4 11@• z 'S';, Z2 f;1· 
minor metodic 

11@• r:G? e lip fe 9 ' 

re minor 

6 
mill(}I' natural minor armonic 

.; i (; e_:-•:@ „-; li ~li l>e~% 1&,j& 
minor melodic 

ll@s f;e._;iB'~ge@•G I 

. Datorită variantelOT modului. major şi ale modufoi m~nor se mareşt • 
ma·• mult posibilitatea de exprimare a diferitelor tonalitACi utilizate tu Cl'Clleli: 
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§ 37. Tonalitiţi ce depAşesc. 7 alteraţii eonstitutfve. 
Procedee de construire a acestora pe alte sunete 

Folosind aceleaşi procedee de construire a tonalitaţifor majore ş i minore, 
t?i cazuf că mergem mai departe tn seria diezilor şi a bemolilor, putem ob~ine 
tonalităţi ce depaşesc şapte alteraţii constitutive. 

I. Pe baza succesiunii prin cvinte 

Pornind de la ga.ma tonalitătii Do diez major - ultima din seria die­
zilor _ şi construind mai departe, 111 şirul cvintelor ascendente, tneă o gama, 
ohiillem gama Sol diez major : 

[ 

J:~',' !jgj f? #•,• #~• J'ţ Me I"# §111 e " 8 "
8

" H 
~. . . . ' 

: I : ; : f 

I I • • 

I I ·a M".. • 
Tonalitatea; o &maior liamit OtJ ff'. maior 'su ~ n : : ; : 1 4f ..., '#" li0 l 1:t •*' ,,; ~„ te I @!n6l~~a ~o e li B li e „ li 

Ueplastndu.se centrul tona,l de pe sunetul do diez pe sunetul sol diP.:., 
la annura se mai adaugă tncă o aheratie constitutiva, aşa tnott armura lui 
Sol diez major va avea 8 diezi, sunetu] fa primind dublu-diez (fa dublu. 
diez, do diez, sol diez, re diez, fu diez, mi diez, si diez). 

Pornind de la gama tonalităţii Do be_m-0l major - ultima din seria 
tonalităţilor cu beino]j - şi construind mai departe, tn şirul cvintelor descen­
dente, tnca o gama. obţinem gama Fa bemol major : 

I 
~t jj21 ,!~ h;j !ttt Izu ~e 
~ fif I 8 : 

Sd T. Li : ~ : 

T~a!Hitea >.~..,), ; 
~ fi\„ jlz); ~lfi &e I ; lu·, 

Tonalitatea Do~ mtlior Gama Oo 'p major 

I ,,h.nJ•i, e • • B I I • , I 

-ie-O e 
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Deolasîndu-se centr~I .tonal de 11e snnctnl dtl bPmnT pr a1mPh1l F„ 1„'ml'Jl. 
la arnu;~a -se mai atla11$!'.11 inca o ahcraJ1e cun,;tiLUll\'il . a;;a Incit <1r111ura lui 
Fo hf'mol m11 jor va avea 8 bemoli. !'u neltii si rri1111ntf <lu/,/11.ht>mn/ ( si dublri­
l>emol, mi bemol, Ui benwl, re bemol, sol bemol, do bemol, Ju be11wl ). 

2. Pe bază de tetracorduri şi prin transpunerea gamei model 

Pornind de la gama tonaEtăfii Do di('z ma.ior - ultima <1 in !lPria r.lic­
:7.i lr.r - şi couslruind mai departe prin tetracor<luri inc/I o gama ascemlet1tă, 
.ol>tiuem gama Sol die; major : 

Gama/ol~ f)Ml#ijl 
ma.JOf' =t1 

tetr. inferior 

: E[" '!_;; 
retr.superior..., 
r ,, e fy !o ===3 

# # tetr. inferior 1 fetr. superior 
Ga:::;.~: ~ @it@-l~~I r 

8 
i; j ; „ e P 

" ... o -

Pornind de la gama tonalitAfii Do bemol major - ult im a d in <;eria bi­
mnti1or - şi construind mai departe prin tetracorJu1; inca o gamil descen· 
cle11td, obtinem gama Fa bemol major : 

La acelaşi rezultat se ajunge ş i prin trans punerea gomei mode) Do major 
pe altă tonică. · 

Trallspunlnd. spre exemplu, tiparul acestei game pe sunMuJ sol diez.. ob­
ţinem gama Sol diez. major: 

e i I ., e I! Q 

I < 
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DacA tran~punem tiparul gamei model pe sunetul fa bemol, obtinem ~ama 
Fa bem<>I rnaj ur : 

ii B ' L ;;o B 
., e I 

lu ac.ela şi fel se pot construi şi alte tunalitati cu pes te 7 alterafii cuu­

st itutive· 
La armura lor apar acum, tot ln ordinea suooesivA a cvintelor, d uble al-

1eratii cons titutive: 

in 
şuire 

Fa f7 major 

in ~h~ I, 
coboHre 2 P h 

Re ţ major 

r=,#•11 111 

.Si ~major 

11wh,~~1„ 

Mi ~ m'!JOf' 
~X li j[s x 11 §ere 

Mi ln?maJor La ~m~or 

jji'bbg," ~l,h H~Q,g,&'6 @.j ele. 

t'eotru arlarea 11rmuni tona litatilvr ce depaşesc 7 allentii ooni tituti-:e 
proceJăm tu fel ul urm:Hor : la numărul alteraJiil<>r simple, ce formeaza .mnura 
unei tonalităţi oarecare, adlln~ăm lucii 7 alteraţii de accla :7i fel, numărul oh· 
Jinut dindu-ne totalul altera ţii lor gamei cu peste 7 altera tii consti tutive, a 
carei tonica se dia - fata de cea de la care pornim - la un semiton cr~ 
rnatic mai sus, d aca este din seria d iezilor, sau la un semiton croma tic mai 
jus, d aca este 4lin seria bemolilor. 

Spre exemplu : 
Gama La major are armură de 3 d iezi, la cue dacă adâugllm 7 diezi, 

ol1tinem armura gamei La diez majM (10 die7.i "an 3 dubli-<lie:ii şi 4 d iezi): 

Armura gamei „la l ma.JfK>• 

g~•e-•nijf 

Gama Si bemol major are armura de 2 bemol.i, la care, dacă adAu1am 
'l liemoli. ol>tinem armura gamei Si dublu-bemol major (9 'bcu1vli sau 2 
dubli-Lemoli $i 5 bemoli) : 

n 



T(lnalitătile care deplşesc şapte alterafii oon5ttitutive nu 9e nti1i7.eazt 

decll w mod teoretic, to practica fiind tnlocuite cu tonalitatile lor enar­

monice. 
Numai rareori se tntîlnesc în compoziţie primele tonalităţi din seria 

duhJi.Jiczilor (Sol diez major şi mi diez minor) şi primele tonalităţi din seria 

duhli-bemolilor (Fa bemol majOt' şi re bemol minor), şi anume, tn procesul 

mo<lulaJiei la dominanta lui Do diez major şi la diez minor, sau la sut.domj. 

nanta lui Do bemol major şi la bemol minor. De obicei însă, tn asemenea ca-

1.uri se prefera tonali ta file lor enarmonice aflate in cadranul tonali1a1ilor pina 

la 7 aher" ţii OOJle utuu ve~ 



CAl'lTOLUL Vl 

RAPORTURILE CE SE POT STAB ILI 
INTRE TONALITAŢI 

to cadrul tonalităţilor majore şi minore se stabilP-ec urmiltn11rele ra­
p<.1rturi : tonalităfi relative (paralele), tonalitali omonime, lonalitati eu.ar­
m<.1nice şi tonalită~i înrudite. 

Toate aceste raporturi îşi au importanµ lor teoretică şi practică. făctnd 
ca si1Hemul tonal să se prezinte ca un tot bine Tnchegat, neiut.recut din a~t 
punct de vedere de nici unul d in celelalte sisteme soJJ.o.re. 

§ 38. Tonalităţi relative (paralele) 

Se numesc tonalităţi relative sau paralele J.onalitătile care stnt alră­
tuite din acelaşi matPrial sonor, deosebindu-<te numai prin tonică şi tn•1d. 

Raporturile ~au relatiile cele mai apropia te ~e stahilesc - dupa cum 
este firesc - tntre lonaliu1iile alcatuite d it' acelaşi material sonor. 

Oe exempt~: flamele tonaliti!ţ ilor Do major cu la minor, Sol major 
cn mi minor , Fa major cu re mino.r etc., folosind ace!a~i . material :le>uo.t, 
stnt relative sau paralele : 

~ 
T Do major 

~~ I ZI • e I f e ; - o - o 
I 

la minor T 

Y(j' T voi m<ti_or 
6 ii 11 9 I I e 

e ' p B I 

' n11 minq„ T 
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T Fama{°r 
~ 

~~ .; ; 11 

I o 
8 ,, 

e 

? 
e 

reminqr 
r 

etc. 

Minorul se ga.seşte întotdeauna, fata de majorul său relativ, la interval 

de ter i~ micj inferioara. 
Cele doua tonali ta ti relative au aceeaşi armura. 
Structura $0DOra comuna a tonali tllJilor relative face . posibilă tmple· 

tirea lor cu uşurintA lu cadrul aceleiaşi compozii.ii, de aceea trecerea de la 
o ton11lita te la relativa ei se tntllneşte adesea. 

I 0 clutecul nostru popular se stabileşte un adevărat par alelism tntre 

majorul şi minorul sau rela tiv denumit tn terminologia folclorica parale. 
lismul major-minor. 

Bate-i doamne, pe duşmani 
Cîntec popu lar 

Andante ru.bato 
I Domajor 

4 ! U EJ IP r:· 1t(J}Ţ I j r 'iJ1 

I tJ 
I la minor 

IQ} ;Q 1J 

§ 39. Tonalităţi omonime 

Doud tonnlitiIJi care au aceeaşi tonicd, dor se deosebesc prin mod, se 
numesc tunulitdti omonime 1• 

Dom~or @ e 
8 ,, '( 

,, 
~ q -· : . 

@•"" do minor trJ tJj ; 
" 

! 
"'""""' 

,, e 

I li 
1 ln llmbe ~r•Kll homoa 

•- de aceeaŞI loolc!). 

m 1Y y VI 'YII 

esemaoatoi, asemenea t1 onom• 

-c ! <; I 

.t I 
•• 

YJU (I) 

- ou01e Ccu 



Uifereriţa de alteraţii oonst1tutive Ji·ntre armurile tonalitn ţ.ilor omonime 
"5te de trei cvintc, şi ot.nume : tntre majorul şi min-OFUI sau omonim exi11tA 

0 dilerenta de trei cvinte descenden_te, iar Intre minonli şi majorul s au omo­
n.im există o diferenţă d e trei cvinte ascendente. 

Cu alte cuvinte, majorul e ste to tdeauna mai espansitJ cu t-rei cvinte 
fota de minorul san omonim, iat" mi.norul este totdeauna mai depresiv co 
trei cvinte fat.ă de 10ajorul .său omomm: 

Mi major mi minor 

3g~·~~~e~~~~I * - 1 =Jcvintecobotitoare 1 

ti;b,) 
fa minor 

&~ 
Fa mCJjor 

,, I f 

t,, 

@• 
SOI ma_;or 

@;'' 
sol minor 

e e j~~~~~~~~j 112 =a cvinte co/Joritoare 

l u tonalităţi.le omonime, treptele principaile (tonica, dominanta şi iub­
dnminanta - adică treptele tonale) s lnt comune, dar 4'(orourile ce se 
cuus tru iese pe aces tea -sJon t d.jf eri te : 

/Jo major 
natural 

do minor 
natural 

'): 
T JJ 

fr 
§s "-=" 

acorduri majore 

T D 

1t 
Q> '=' 

acort/uri minore 

Deşi tonalitalile u1uonirne alni d.ifa-en~ ... ·te ln ceea ce priveşte modul 
( nna fiind de -mod major şi aha de m-0<1 mi~), datorită treptelor principale 
~mune, lutre a semenea tonalitâ li se realizează rapor1ur.i care permit uti­
lizarea lor in modulatie. Elementele comune ale acestora ( ton special tonica) 
lnlc~uesc desfaşuracea prooosulu-i modubtoriu de la o tonali tat• la om. 
nima sa 1• 

1 A se vedea mo<lulatle prin St"himh MP r!P mn<I {\ 00. 
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§ 40. Tonalităţi enarmonice 

Tonalitdfile ale căror game sini de qceeaşi fnălţime, dar diferă prin nu­
mirea treptelor, se numesc tona.lităţi sau game enarmonice. Ele .s-î.nt dea 
tn raporturi sonore identice, fim.d alcMuiite din sunete enarmon1~ şi dif~ 
renţiindu·se numai ca ortogcafie. De exemplu : 

Fa ţmcyor este enarmonic cu Sol b mqjor: 

" e " 
8 

H ~tll,l; Iz „ e o 
e '' 9 li~ ~- lJ e --

ea·&* • o 
] I f . 

sol # mtnor Mre enarmonic cu la 17 minor 

e " e " e o I ~W'l YI e o e '' 

etc. 

Numa.ruil ahccaJ.iiJor :oonstitutive de la armm\ile a doua toua-litâ{i euar· 
rnonice este de 12, ceea ce înseamnă că Mmura celei de .a doua tonalităt1 
euarmonice oompletează întotdeauna numărul alteraţiilor c()nSLitutive aJe 
primei tonailităţi pînă la cifra 12 : 

Fa fţ m8jor (6 diez;) t J'ol 11 mcti_or (6bemoli)=12 altera/ii 

' li ~ ~ I, ~ I I@ „ !llJ ~. &7 e j 

si 17 minor ( 5 bemoli) f la.# minor ( 7 d/ezi J = 12 altera(ii 

~ \r p ~# ~-· ~ jr I, ij e li lliJ ft 11 I 
Forta şi necesitatea euanuouici co.1.1-1ua in pciwul rinJ m fo.lo.>m::• ei 

ca procedeu ln modulaţie, din care ()3Uză oompozitorii o utilizează pe 11C3tA 

largă tlJl lucrările lor. 
Relaţii.}e bazate pe enarmonism ·pecmit însa şi substituirea grafi<:a a 

unei t.<>nalitaţ.i eu aillă tonalitate, pentru a uşura e1t1:rea partiturilor. De 
exemplu: o tonalit11te cu multe a.Jterati·i la amwră poate fi înloouitil eu 
alta en.a.nnonkă, avtnd ma.i puţine alteraţii.· 
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· Cadranul tonal 

Toate gamele majore şi ooll()re ... le ·Sistemului tona.), aşezate tn ordinea 
evintelor perfecte, alcăttuiesc o -schemă tn spira.lă, denumita cadran tonal, 
prin care, .mergînd d in ev.fotă perfectă ln cvintă perfectă , .se po-at.e ajunge, 
cu ajutorul enarmoniei, da tonalitate.a de la oore oS-a por.nit 1• 

Cadranul tonalităfilor pină la 7 alteraţii constitutive 

@ Do·ta , . 
• 6'01-m; 

Re-si 



Princi-piile teoretice oare rezultA din fnscrierea tonalităţilor tn cadranul 

toual slnt urmatoaTele: 
Sistemul tonal este alcatuj.t din 15 game majore - una fară alteraţii 

constitutive, 7 cu diezi, 7 cu bemoli - şi tot atttea game minMe. 

Datorita enarmoniei, gamele majore, ca şi cele minore, se reduc la 
12, adică Ja numărul de sunete ce alcătuiesc o gamă cromatica. 

Jn cadrul tonalităţilor pînă la 7 alteraţii oon:>titutive exista 3 11erechi 
de tonalităţi majore enarmonice şi tot amea tonalităţi minore enarmonice 

utilizate în crea ţie : 
Tonalităţi major~ enarmonice: Si - Do bemol, Fa diez - Sol bemol. 

Do diez - Re bemol. 
Tonalităţi minore enarmonice: sol diez 

bemol, la diez - si bemol. 
la bemol, re diez 

§ 41. Tonalităţi înrudite 

mi 

Tonalitălile care au mui multe sunete comune sau cliiur toate (cum este 
cazul tonalităţilor relative) se numesc tonali tă li înrudite sau apropiate. 

Cu cît intre diferitele tonalităţi sînt mai multe sunete comune. cu ati1 
1nrudirea lor este mai apropiată şi vice,•ersa, cu cit Intre acestea stnt mai 
i>utine sunete comune, cu atit înrudirea )or este mai depărtata. 

Sint inrudite de gradul I tonalităţile care au aceeaşi armura la cheie 
~u difera printr-o aJteraJie oo.nstitutiv:i - fie expansiva, fifl depresiva. 

Acestea stnt : 

a. Tn cazul cfnd toll(llitatea propusă este majoră, ea e~te înrudită cu 
ruinorul ei paralel, cu majoru) domina11tei şi mi1.orul paralel al acest~i3, 
cu majorul subdomina'ntei şi minoru-I paralel al awsteia: 

• 
Fâ-------t Do 1-------Sol 

I 
re la mi 

b . ln cazul Cfnd tonalitatea propuSâ este minord, ea este tnrmlitl cu 
1cajoru·l ei paralel. Cll minorul dominantei şi majorul paralel al acest~ia. 
cu m.im~rul suhdominantei şi majorul pal'alel a-l ace.;teia ; 
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re-·------1 la 1-------mi 

Fa Do J'ol 

r n c-011secinti'1, orioo tonalitate a.rt: cinci 'tonali ta ţi apropiate de gra1lul I. 
oare stol: tonalitatea relativei, a dominantei cu relativa acesteia si a 

suhdominantei cu relativa ci. 
Sint f11rudite de gradul li tonalităţile care diferă prin două alteraţii 

constitutive, fie din ordinea cvintelor ascendente (dominanta dominantei), 

tie din onlinea cvintelor descendente (subdominanta suhdominantei). 

Cu tonalităţile Uo major sau la minor, de exemplu, sînt înrudite de 

gradul li tonalitaţile Re major - si minor, Si bemol major - sol minar: 

@ Do -la 

Tonalităfi tnrudife 
li:Jnalifăt1 inrudite Gra'r!ul II 

Gradu/I . j# Re-si 

~ Ji Sol-mi ____., j!~l~f ~~ 
~ W I 

I --- -='- . 
----- ~i 

Fa-re 
I --...._„ ~~1z I 

6'it>-sol 

Celelalte tonalităţi slnt conoiderate tonalităţi mai puţin sau mai mult 

depărtate, gradul de lndepărtare al acestora stabilindu-se tu func{ie de 
ev iotele care le despart. 

De exemp.lu : 

- La majo>r fata de Do major este la distanţa de t.rei cvinte a.s­
ceodcntc: ; 
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_ Ali bemol majOI' fatA d e Do major este la dieta.ntA de trei cvi.atrt 
descendente : 

~______Ia-----Sit_ _____ ~ 
s 5 5 

Pentru a s tabili gradul de deplin-are dintre dou.i ton.a.Jităp diferi te sau 
Jiştauţa care le desparte, se procedează 1n felul următor : 

1. Ctnd o •tonalitate nu are alteraJii la cheie, iar alta are, număru~ al. 

teratiilor acestei tonalităţi reprezintă riumărul ovintelor ce despart cele 

doua tonaliu1i. De exemplu: 

- Do major şi Si major stnt la dis ta·ntă d e S cviote ascendente 

co + s· = 5): 

@ Oomajor --soi ~Re ---La - Mi 

- la minor şi si bemol minor sull la distantă de S cV!Înte descendentl' 

(O + S = 5): 

2. Ct11d armurile celor doud tonalitilţi au alteraţii de acela# f el, atunci 
se scade din numărul mai mare de .alteratii numărui mai mic, ia•r restul 

oblinut repr~ntâ numărul cviutelor ce le deşpa.rt. De exe111(1lu : 

- Sol major şi Mi ·ma jor eînt .Ia dis tantă de 3 cviute asceridenle 

(4 - l = 3): 

,:-ol major 
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_ re minor şi fa minor sint la di·stanfA de 3 cviote deacendenle 

(4 - 1 = 3): 

3. Crnd armurile dintre ce1-e douâ w11ulităţi stnt .eterogene <.diezi cu 
bemoli), adunăm alteraţiile oonsthutive ale acestora şi suma obtmuta re­
prezinto numărul de cvinte ce. le despart. o.e exemplu : 

_ Fa major şi La ma1or sint la distantă de 4 c.viote ascendente 

(I + 3 = 4): 

Fa major 

,~ 

si minor şi sot minor slut la d istanta de 4 cviote descendente 

(2 + 2 = 4): 

~
11 si minor ~ Iso/ minor· 

:::~=~·~~~~~ ---~rni---..-la - ·---re----- ===~~~~,~~~~ 3 g ~ 

Atunci ctnd trebuie sil stabilim gra<llll de depărtare dintre o tonalitate 
majora şi alta minora, ori viceversa, pentru toate cazurile, pr<>eeJeele rAa.-fn 
aceleaşi, deoarece doua tonal i tă ti reltltive (una m.i joră şi alta minora) au 
aceeaşi armura, deci aceeaşi poziţie în seria c\·intelor. De exemplu: 

Mi major şi re minor sînt la distanta de 5 cvinte descendente 
(4 + l = 5) : 

/Ai trn;<r „. ± .. 
' . . 

- la - l(e -Joi - /Jo 

Famajor(remi(l(I') 

-~~~~ 
. ~ n~rea~a tehnica a modulatiei in sistemul tonal se ()esfa$oar3 dupll 

t>rinr.tp111l Tnnulirii tonalitiltilM, iar tn creatie. aces t11 constituit> criteriul de 
ha:ta io cu11tllructia lucrarilor mari 0011..1vuuistice ( c;ouuta, simfuuie etc. ) . 
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§ 42. Intervale caraeteristlee in gamele majore şi minore 

Acele intervale care se găsesc rn număr mai mic tn compnnt>nla "nme­
lor. făcfnd şd se determine - prin poziţia lor pe anumite trepte - go­
.aele respective, se numesc intervale car(l,('teristice. 

'Ele stnt tntotdeauna marite sau micşorate, şi cer rezol varea Io cadrul 

tooalitaţii dio care fac parte. 
Tn majorul natural, intervalele caracteristice se formeaZă pe 1uma-

toarele trepte : · 
Treapta JV - cvartA mAritl . 
Treapta Vil = crinH micşorata . 

Do mCfior natvral 

tt 9 I I 

o 
li • • • 

5-

Tn majorul armonic, inter valele caracterist i4'e se formeaza pe unnatoo· 

me trepte: 

T reapta II ""' cvinU\ micşorată, 

Treapta 111 - cvarta micşorata, 

Treapta IV - cvartă roArită. 

1"reapta VI - secunda mărită ( interval ni ca rac tcris tic prinr.ip:1 ! ) • 
cvart l\ mărită şi cvint:'I mărită, 

Treanta vn - cvintă micşorata şi septimii micşora t! . 

Oo miljor armo.11c 
St 

~ l lf~ l 
@ l: 

• i-. 
li I • • i I ~ t 

e 
& 

Iz 

5· 
1 ;,-

4 
7 

ln ma.jnrul melodic intervalele caraeteristice se formeaza pc? urmtHc>a-
t ele trepte : ' 

T reapta li = cviuta mic~oratll , 
Treapta I II = cvartâ mic$ocata şi cvintil micsorata, 

T reapta Vl = cwarta mllrita şi cvinta marita, 
Trr.apta \' li cvarta marita. 
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Do mcuor melodic 
5~ 

/n mbioml natural, intervalele caracteriatice de fonneaza pe unn4· 

coarele tropte : . 

1'reapta li - cvintă micşorat!. 

Treapta VI = cvartA mărită. 

1â mmor natural , 
ii~ 

tr"" __ _:_:_ __ o ___ e __ ~§ e 

'· 

,, 

f;· 

ln minorul 

toarele trepte : 

Treapta li -
Treapta III -
Treapta IV -
1reapta VI -

arm11nic, i,utervalel.e caracteristice se f<>l'Jlleaza pe urmă· 

cvintă micŞ<>ratA, 

cvintA mărită. 

cvartA mărită, 

secundă mărită (intervalul caracteristic principal) şi cvartA 

"1t ări tă. 

TrP.apta VII - cvartA micşorată, cvintll micşorau şi septimă . micşorată. „ ... . 

la minor armonic 
ii „ 

"" I 
5„ • 

" I 6 „ • 
„, 
~ -~ - ..... t I I I .~-s- , 5-

7-

89 



I n minorul mel-Odic-. intervalele caraeteri.stice ee formează pe unnll-

1oarele trepte : 
Jll _ cvarlA mărita şi c:vintă maritA, Treapta 

Treapt.a 
Treapta 
Treapta 

' 
(,. -

JV _ cvartA mă·ritil, 

VI = cvintn micşorata, 

VII = c:var t;l mir.şorată şi ovintâ micşQl'atil. 

la minor metodic 
{ff 

5f " 
I lf t 

I 1 . 
"t7" - .., 

'' I 
. . 

5- I • 
I 'f-
'5-

Stabilirea tonalităţilor din care fac parte diferitele 
intervale caracteristice 

I 

Pentru stabili-rea oonalităţii .sa11 gamei din care face parte un intcrv;il 
raracteriştic oarecare se proeedeaZă ln felul următor : 

ln orice interval măr~t • . sensibila gamei ca.reia .apiu1ine acest rnlerval 
se găseşte la vtrful său, iar intervalul micşorat are acea-stă sensibila Ul 
bază (excepttnd cvarta mărită de pe treapta VI şi cvh1ta .m.ic.şoralil ~e pe 
treapta II din mioor armonic). 

Cu ahe cuvinte, tntc-un inten'al caracteri·sric, nota cure &ste mai eXJJitll· 

sivă constituie sensiMla tonalităţii căreia apat"ţine. De exemplu : 
Intervalul do - re die::, fiind mărit (2+), a·re sensihi.Ia gamei d in 

eare face parte b v1rf (re die:). Cum secunda ma.r.ită .se gă-seşte in gama 
minora arm<>nică, rezultă ca intervalul do - re diez face ·parte d in ton<1l i­
tatea mi minor a11monic, 'la care ajungem prin urcare11 011 un ilemiton dia· 
tonic a notei de la vtrful intcrva·lului. 

Intervalul re diez - do, fii.nd micşorot (7- ) , arc ·sensibila gamei 
din care face parte la baza (re diez). Curo ,septi.ma micşorată se gas;eşte 
tn gama minora al"lll()ntell, rez~IUI că i11tervafol re <lie:: - do face pa'!'te 
tot din tona~itatea mi minor armonic, la care însă ajungem Jll'in urcarea cu 
un semiton d iatonic a notei de Io haza intervaolulu.i. 

Ho!tJ : Ca hltervele <:<>r11eteristlce pot fi considerate şi lnterv&Jele ce se for· 
meMa in modul major melodic datorltll oobortrii treptei Vil (S- şi 4+) şi to 
modul minor melodic datorită urcllrU treptei VI (4+ $i 5-) cu toate ca aceste 
intervale nu se rezolvă ln notele acordului tonicii. 

Stablllr&11 tonolitllţ.ilor din e11re lae parte aceste Intervale se va analiza la 
png. 92. 
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l.oterva1lu1l do - sol diez, fiind ma rit cs+ ), are sensibila gamei din 
ure face parte la virl (sol diez), deci .apa'rfinc tonalitaţii la minor armoni<:. 

la:iterv.aJul sol diez - do, fiind mioş-0rat (4-), are sensib;la gamei 
din care face 1parte la bază (sol rliP.z ), ln oonsccintli, ap.a.rJine tot tonaH!ăţii 
fu minoc armonic. 

ln ceea ce priveşte cv,arta rnă.rit<l şi ovinta mfoşorată. acestea fac 
parw ca intervale caracterioStice din: majorn) natt.Wai, mi·norul omouim 
(annonic) al acestni'<I şi minorul relativ (naturaJ sau armonic). 

nP. exemplu ' 

ln consecin!ă, pentru .a f.Ja.rea tonaiitatHor unde se gă.sesc cva·rta mă­
rită şi cvinta mieşoc.ată vom proceda a•stfe] : 

Se va identifica mai întîi cu ajutoru~ sensibifoi (care l 1a cvarla mărită 
se af~ă fa vîrf. iar la cvint.a micşorată se află la bază ) tonalitatea majoră 
din cue fac parte, apoi de la aeeaiSt;J se va găsi miooruil ei omonim şi 
cel relativ. 

J)~ exem1>l 11 : 

Intervalul sol - do diez, find c11artă măt'i·lă , are sensi1ila la vidul 
său, deci apa·r{ine tonaliUJ.ii Re major. De afoi deducem a;JX>i că se mai 
gaseştc in re 'minor armonic ( omonÎlllla ·Sa) şi fo si miinor natu.r:il i;au 
armonic (relativa sa ) , 

Intervalul re - la bemol, fji.nd cvintă mioş-0ratll, are sensibifo la 
haza sa, <leci aparţine tonalităţii Mi ben~ol major. De aici deducem apoi 
cil se mai găseşte în mi bemol minor armonic (omonima .sa) şi in do minor 
natural sa<U armonic (refativa sa). 

ln ceea ce pr,iveşte cea de-a Joua notă a intervafolor caracteri-stice, 
"..are nu este sensibilă, ea poate fi utiEzată pentru găsirea majorului armonic 
4fe unde aceaiSta face parte ca treapta VI coborîtă. C:u alte cuvinte, tntr-un 
interval caracteristic. nota care este mai <lepre&ivll se consideră treapta VI 
"'°horită dintr-ll12 major armonie. 

De exemplu: 

J,n intervalul sol die11 - do. nota do este mai depresivă decit sol di11z, 
deci ea constituie treapta VI coborîtl1 (do becar) dint.r-un major armonic, 
tn cazul de fată din Mi major armonic. 

ln intervalul sol - la diez, nota sol este mai depresivă dectt la dit!:. 
deci ea constituie treapta VI cobori.tă (sol becar) din Si major armonie. 

ln intervalul si - la beTMl, nota la bemol este mai depresivă doctt si, 
deci ea constituie treapta Vl coboritll din Do major armonic. 
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A vtnd tn vedtte cele arAta te mai fnainte. fni-eamnll Că cvarta ml'\ril.J 
fi cvinta micşorat.A pot fi găsite tn patru tonalitati· Oe eicemplu: 

l otervafol sol bemol - do, pc baza seosibi-lei do 6tabilim cil ap:ir1ine 
tooalitAlilor Re bemr>l major, re bemol minor armonic şi si bemol minor. 
i.u pe baza lw sol bemol - ca u-eapta VI cobortlă - deducem că mai 
aparfine şi tooalitAtii Si bemol major armonic. 

Pentru aflarea celorlalte intervale caracteristice •lin mc>1lurile major 
molo<lic şi minor melodic (ce au fost exceptate tn prezentarea 1le mai 
sus ) şi care se fonneaZă datorită coboririi treptei VII (majorul mclocEc) 
şi urcării treptei VI (minorul melod.ic) se stabilesc unnătoare.le principii: 

tn oricare cvintil rnicşontA sau cvartă mărită, ·nota carP- este mai depre­
sivă se consideră treapta VII (ooborltă) dintr·wn major melodic. De 

exemplu: 
fotervalut re - la bem9l (5-) aparţine tona,Iitătii Si bemol major 

melodic: 

9 I e 
,, 

5· 
lntervalu+l do (becar) - fa die: (4+> a·partine tonaHtăiii f(e major 

melodic : 

~~ 

~ :@'# f e 
j • §u e 

9 '' e I I 

o 

ln oricare cvintă micşorată sau cvartă mlirită. norn carP- i-stc n1ai 
cxpan;;ivă •se consideră trea:pta VI (urcatli) dintr·un minor. melodic. 

ne exemplu : 
I ntcrvalul si bemol - mi becar ( 4+) aparfine tonali tă fii sol minor 

melodic: 

:46b 
q.~ 

; ~·~ I• <? 

' 
I I e e I I 

lntervalul_ sol di~: - re (.5-) apar tine tonaliJD ţii si mi~or mcluolic : 

o e „ tr N11 • I • 7 
.'i-

No!â: Jn exemplele de mai sus .a fost ar.!tat numai unul dintre tnterva'ele 
cMactenstlce, c etlllalt puttndu·se deduce prin ·rasturnare. Ananenent10 acestu'd la 
o . an~1mlt4 tonalitate fmator-melodlc: sau minor-melodici se stabllesto dupli ac •leas· 
or1nc1pH c a 
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§ 43. Rezolvarea intervalelor caracteristice 

A vtnd fn vedere cil intervalele caracteristice sinl întotdeauna disonante, 
ele necesita rezolvarea l<>r tn intervalele consonante ale tonalitătilor carora 
Je aparfin, şi anume. fn intervalele ce se formcaza din sunetele acordului 
tonicii. 

Intervalele ea-ractcristice, fiind marite sau micşorate, se rezolva d1Jpă 
cum urmeaza: cele marite, prin lărgirea intervalului, iar cele micşorate, 
flrin stringerea lui, ajungindu-se prin acca·sta la un iuterva·I conso11ant. Ltt 
rezoh·are sint în mişcare numai sunetele oare nu fac parte din acordul 
tonicii. 

J naintt' de a trece la rezolvarea u·nui interval caracteristic trebuie sa 
stabilim in prealabil tonalitatea sau tonalităJile din care face ·parte ar.est 
interval. 

Sa analizăm aci, spre exemplu, procedeul rezolvării unui interval c.t· 
racteristic : 

Secunda mtiritâ fa - sol diez, după cum B·a arătat lu paragraf ul 
precedent, face par te din doua tonalităţi: la minor annonic, pe haza seu· 
sibilei sol diez, şi La major armonic, pe baza treptei VI oohorîte (fa becar); 
de aceea, acest interval disonant ii putem rezolva fie î·ntr-o tonalilate, fie 
tn cealalta. 

faţă de tonalitătile la minor şi La major; ambele sunete ale inte-r­
valului pr<>pus nu se găsesc în componenţa · aoordului tonicii, deci acest 
interval se va rezolva prin mişcarea ambelor voci. lărgindu-se S}M"e sunetele 
Jin acordul tonicii : 

la mmor 

f ue I !Ji> li 
La maior armoPtc 

@ ~ I >c;i> l1f·e li 
Toate celelalte intervale caf'acteristice se i·ezolvA pe haza aoolora,şi 

principii indicate mai sus, 

Dăm în continuare ctteva exemple . de rezolvare a altor interv.ale ca· 
racteristice : 

Septima micşorată sol diez - fa se găseşte tn d<>uă tonalităti: la 
minor armonic şi La major armonic. Deoarece amuele sunete nu fac parte 
din acordul tonicii, acest interval se va rezolva prin mişcarea ambelor voci, 
etringindu-se spre sunetele d in aoordu:I tonicii : 

la minor /Jrmomc 

~-$.O: I :n. I 
I.a mi!Jor armontc 

~t= ~g· 
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C11arta micşoratil sol die:: - do se găseşte kl doua tonalităţi : 14 
minor armonic şi Mi major armonie. Avînd un singur sunet care nu fa-0e 
parte din acordul tonicii, acest intttval se va rezolva prin mişcarea unei 

6 j.0 gure voci către un sunet din acordul tonicii : 

fa minor <Jrmonic 

~ 
Mi m~or al'monic 

@ 
„ 11 I •''21 411 I .~ 

C1;inta mărita d" - sol diez se gă·seşte ln doua lonali tă fi : la min~ 
armonfo şi Mi major armonic. Avtnd un s ingur sunet care nu face parte 
din acordul tonicii, se va rewlv:i prin mişcarea acestuia către un 50net din 
acordul tonicii : 

la minor armontc Mi tmyor armq111c 

@ f&r I ·ii· I f ~·!, I I fW 1 -& - - l5"" 

Cvarta mdrită fa si se gă·seşte în patru tonali tăţi: Uo major. 
lf1 miuor, do miJnoc armonic şi La major annonic. lntrucit ambele sunete ale 
c1•artei mărite nu fac parte d in acordul tonicii, aceasta se va rezolva prin 
mişcarea a'mhelor voci, lărgindu-se că li-e 6'Unetele acordului tonicii: 

Do m<tJor la minor 

@ z-1_;31 I @ z_L: j> I 
do minor 

@•sa~) a 
la major armonic 

~11zft!' i I 
Cvi11ta nticşoratâ si - fa se gâseşt.e io patru wnalitaJ.i; Vo major, 

la minor, do minor armonic şi L() major armonic. lnt.ruoît ambele sunete ale 
cvintei micşorate nu fac parte din acordul tonicii , aceasta se va rezolva prin 
mişcarea ambelor voci, .st rlngtndu.se către sunetele acordului tonicii: 

Domiljor ta mmor do minor La ~Ol' armumt: 

ţd I" I ' 
: I ăb I ., ·= 

J fi I ~ -:9. I 
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C A P I T O L U L VII 

SISTEMUL TONAL CROMATIC 

§ 44. Cromatismul 

<:reu !ia muzicalâ d i atonică se dezvolta relativ repede, atingîntlu-se 

ad<'v:lrate culmi ale acestui gen Incit de pe vremea ln.i Beethoven (sec. 

X\' JII şi XIX). 

Prin lucrările maeşt,rilor ai"lei componistice de la sfîrşituJ secillului 

XIX şi loceputul secolulu,î XX, o mare <lezvoltare o ia în.să şi cromatismul. 

De la desuiptivele pasaje croruati<:e şi de la modulaţiile diatonice 

)l regii tite cu grijă, ale clasicil<~r şi tn pa~te ale tomant~cilor, se trece - lnce­
Jlilld cu Wagner şi compozitorii postwaguerieni - la utilizarea cromatismului 
ca mijloc subtil şi rafinat de expresie a.J artei muzicale. 

El se impune ln primul r1nd în armonie, unde se manifestă prin 

alnindcnta · acordurilor alterate de tot felul, cu treceri modulatorii Ja 
fi ece pas. 

l\telo<lia - 1n mod implicit - capătă şi ea o fizionomie cromatfoă '· 
Incep sa fie util i?.a te cu măiestrie resursele u-nei !!'ame mai lto~ate 

ln sunete declt cea d ia tonică, gama cromatică cu toate cele 12 ;;unele 
ale sale. 

() asemenea evoluţie - exccpUnd exagerările form aliste ale atonalis· 
mului - constituie pentru muzica uo real progres, care a adus lnil1oi.?atirea 
Le?.aurului operelor sa]e de artă ş i t1l11-0irca simţitoare a tehnicii şi a mi j · 
loacelor comPonistice. 

Studiul uomatismului - tn consecintil - tşi are importanta lui 
deosebit.a. 

' Caracteristic unei asemenea fi?.lonomli, tn acest stadiu de de zvoltare a crn­
ml!ltl smulu\, nu sini §ucceslunile semltnnalc ele cre!ltiei clasice, ci acea constructie 
cromatica, de naturii o r11anic.1, a melodiei (alcAtulrea acesteia din lnterv11le ero· 
ml!ltlce - milrite şi micşorate - modu lallile frecvente spre alte centre tonale etc.). 

95 



§ '5. Cromatismul fn concepţia tonali 

Tootf' gnmele ale cnror trept.e se succed num<U prin semitonuri for­
mea;d sislt>mul tonal cromatic. 

(:.t uoriune tettrctica. crumatismul trehuie tnteles totdeauna tn depen­

dcura şi s trlns:t lej?lltura cu no1iunea de diutunism. 
Si,;temele d iaton icc - dupa cum s-a aratat - stnt alcătuite clin 

7 elerneute ,;onore ce se succod d in cvinta perft>ctli t n cvinta perfecta. 
Ace 8 te elemente. aşezate apoi tn ordinea inal 1imii, fonneaza gama d ia­

tonic<'I. iu care sunetele se succed prin tonuri şi somi tonuri d iatonice. 

Orice alte elemP.nte sonore pe care le vom introciuce în ordinea dia to. 
nira a unei game şi care nu vin prin succesiunea celor 7 cvinte Jlcdecte 
„1n1 drmcnte strAine (jj;1tonis mului j!!amei respective şi poa rta ou rnd e f! P. 
clemente sau sunete crcn1wtice 1• De exemplu : 

1'onalitatea Do mqj,or 
Elemente cromatice Elemente dt'atonice Elemente cromatice 

depre.rive G 7J!thpan,;re 
@ eh &.t'@ 1J1«i~ #)~· ere. -

Deşi elementele din afara dia tonismului gamei se s ucced ş·i ele tot 
prin cvinte perfecte, aces tea sint con,;iderate însă ca elemente croma t ice 
f Jla de cele 7 elemente diatonice. deoare<-,e alciw1ie~ împreuna snccf'si•mi 
de aP,mi1011uri cromatice. Oe exemplu: fa die:;, e lement cromatic fafa de 
fii ; do die1 .. element croma tic faţa de do; si bemol, elemeut CJ"omatic faJA 
de si; mi bemul, elemeot cromatic lata de mi etc. 

§ 4G. Reguli generale de cromatizare 

Gama cromaticA se obline prin introducerea elementelm- cromatirP. fntre 
toate acele trepte ale gamei J ia tonice a flate la interval de secunda mare, 
realiil11Ju.se tn acest fel 0 succesiune numai din umîtor1uri. 

. 
1 în scrierea veche. elPmPnlPle cromallre se not11u cu 111te culort d('C'ft cele 

du1tonlce. de unde numele d e sunete „cromatice• (Io limba greaca ch1oma -
culoare). 

La grt>cll antici muzica ce apartinea qPn?lui CTnml'llic sa marca prin note 
1osll s au de a lte culori. spre a se d eosebi de muzica ce aparUnea geou· 
hal d la tonlc. · 

Duna alti autnr\, termenul s-ar expl!ca r;>rin aceea cil q ('nul crom11tlc. prin 
scmltonu•llP salP. aduce tn surrP~htnlle t!l11tnnice un efect asemllnltor aceluia pe 
care varietatea culorilor li produce lu pictura. 
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Oe regula. CS'Omatizarea oric.arui ~stern d iatonie se face fn felul 
urm;'ltor: 

/n urcare, cu clemente cromatice suitoare. tn care ca z toate treptele 
cc sint urma te de u n interval de ton vor fi alterate suitor; 

fn coborîre, cu elemente Cl'omatice coborîtoare, în cace caz toate tceplele 
ce sînt urmate de un intcrvd de too vor fi al terate coborrtor . 

Spre exemplu, croonatizind fn urcare gama diatonică Do major <>htinem : 

' I• #• e ,, I li · ii 

J• n #• e I f e 
-e-

Elomentele cromatice u tiJizate sint toate ile 11alură expansi vă, prove-

11iod <l in seria cvintefor ascendente : 

elemente dr'aton/ce 11 elemente cromatice I 
@ e c> I I• I• I• •· ~ I I ! e 

ţ I 9 I I 

Y.omatizind in t·oborîre aceeaşi gamă diatou.ică ohţi11010 ; 

@ l i e i;. lt . i . I I I e I' (; . ;. e o ~ 

E-1.emcntele cromat·ice uti lizate sînt t-Oate de naturâ ~C"pre&ivil, prore­
nind din seria cvint~lor descendente: 

w 
elemente cromat/ce li elemente dlatoni'ce 

i . I, . ; . i i e I! I i;. ţ I e 'I) i ' e • 

Ana~iYAnd gama cromatică, observam ca ea este aleătu.i·tâ d in 12 
,;emitonuri, d intre care 7 s int d iat-0nice şi 5 cromatice, iar ordinoa sune­
telor tn interiorul ei este semi tona.Iii : 

4 
1 2 3 ~ 5 6 7 8 9 fQ f f 13 

I · I • I I i • e I f 

·-
o i • e I I e - I 
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.. · 0 astfel ·de gamă bazată numai pe raportuci se"?itonale în tre treptele 

l 
. t ·' 

11
„ .... e}e în teorie de gamă tlodecatonu:U. -sau dodecaf <mini , 

sa c mai .poar •• ••·'" • ' 
f iind alcătuită din 12 sunete <lifer~te I, 

P t f . Ot'Omatizate -nu numai s~stemele diatonice complete de 7 sunete, 
o l ,,J ·1 d ·1 . ci şi cefolahe mai mici, cum &î·n~ : . tetraeoru·un e, pent.acor. un e ş1 bexa-

d ·1 1 care caz ele vor pmll! numele de telracordun, peutacorduri cor un e, n 
sau hcxaoorduri c-romatice. De exem·plu : 

tetracord cromatic 
., 

#: I : li 
F e .... o ___.... 

penracord cromatic 

' 4 ... o -e-
n #• e '' d· ......_... 

Sensu.I ascendent sau descendent al liniei melodice ne aratâ oeei cintl 
trebuie să foio s im note cromatice suiloare. şi cind r..oborltoare, de aceea 
ortogra (ia c-romat izărilor de acest foi nu are complica ţii. 

O astfel de cromatiza.re - Jupa sensU'l -liniei n1clodice - se înlrc-

111.iin!ează m;ii ales în nolatia pentru inst-rumenle 2. 

§ 47. Ortografia cromatizării gam('Jor 

Există şi un alt fel de cr<>matizare - de mai mare importanţă pe.nlru 
arta c-0111ponistică - numită cromatizare tonală, a cărei ortografie se bazeaza 
pe respectarea a doua princ~pii : 

a . Uni tatea tonalii, 
b. Func\iuuea posibilă î n aoorduri a ·notelor cr<>matfoe. 

a. Principiul unităţii tona le 

<) gamă Cr()JT)aLică ·re11ultă <l intr-o gamă .dia tonică, aparţinîn~ unei t<>11a· 
lităţi precise (Do ma jor, la minor, Sol major, mi minor ·etc.) , fapt pent·ru 
cne acea·sta tmprumută numele, <rnotlu,J şi annur.a gamei dfatonice respec· 
t i,·c : gama cromatică Do major, gama cromatică la minor e tc. 

Pentru acest consideo·ent , gama cromatică trebuie sa cuprindă num.ai 
acele note cromatice care au afinităli tonale ou c~le diatonice existente 
deja tn gama diatonictl. 

• In limba 1:ireacli dodeco -tonos - J 2 sunete. 
. • Instrumentistul ln interpretarea unul pasaj c.-omatlc, din motive de ta.cl­

t11ate tehnicii, aplica regulile Impuse de tehnica instrumentului. nu şi acelea ce 
rlM:urg din rnporturile dintre diferitele sun ele ln cadrul tonalltlltil. 
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Af·inHăţi .tonale tn gradul cel ·mai apr<>piat pot să enete numai tntre 
sunetele aceleia.şi tona.Ii tă li şi cele ale tonali tă ţil01' tnvecinate de gndul I 
( tona·litatea relativei, a dominantei .şi suh<lom.i11a11tci, precum şi a relati­
rnlor acestora) . 

De aceea. în cromatizarea tonafa vom uti·liza numai elemente din tona­
litatea căt"ei..1 a.partine gama ce se cromutizează şi 1li11 tonalitălile imediat 
rnveci.nate, iar olcmentcle cromatice ca-re apartin altor Wnalităli trebuie evi­
tate şi înlocuite ou enarmonicele lor. 

In aceasta oonstă pri11cipiul unităţii tonale, pentru realizarea căruia 
trebuie să se .renunţe la cromatizarea numai <lup11 sensul liniei melodice. 
~; 5;, se f oloscască u neof\Î clemente cromatice depresive i11 urcare. iar alte­
t•ri ele111e11 te cromu.tic;e ext>ansive fn col1orire. 

b. Principiul funcţiunii posibile în acorduri a notelor cromatice 

J.n eventualitatea că fiecare din•t're notele cromatice ar putea fi arm~ 
11izate, trebuie să li se dea o ata.re funcţiune in acorduri, încît acestea să 

;iparţină tonaliUlţilor învecinate de gradu.I I, sa-u însăşi tonalităţii d in care 
face parte gama respectivă . 

Astfel, în cromat izarea ascendentă a gamelor majore, toalc notele 
<'Tomatice pot fi tratate ca sensibile ale tonioilor ce ii.rmeaza imediat la 
an semi ton dia tonic suitor ( sensibile artif.iciaie) 1• 

Excep1ie face trea•pta VI. care nu se cromatizează sui tor, d eoarece s-ar 
obtine un acord micşorat dinlr·o tona•l.itate îndepurtatd, î n locul căreia se 
aomati7.ea7,;} coboritor treapta VII. 

Pe aceste sensibile (artificiale) se re.alizeaut un aeord micşorat. ce 
se rcwlvă în acordul treptei următoare : 

.,.g ~ 
, -""' I 

fi ln oromatizarea descendentă a gamelor majore, notele cromatice por 
'4-atate ca septime ale aoordului d e de>minantă sau septime micşorate. 

spr ' s.e numesc sensibile artificiale, fntrucft nu au forta de a ·provoca modulatia 
se e ~01 centre tonale - asa cum se tntlmplă tn cazul sens.ibllelot naturale - ci 
it-ş{~ 01văd1tn acordul treptelor urm.:itoare, lnt.:irindu-le rolul fn tonalitate flir.t a 

ns n cadrul tonalitlltli c.:ireia apartin. ' 
co d 

1~ anumite conjuncturi, ele tnsa pot sli se emancipeze ca sensibile naturale. 
to::ai~~ăt~d( spre alte centre tonale şi provoctnd, tn acest caz modulatia la alte 1 a se vedea § 61 l. ' 
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Excepţie face treapta V. care nu se Mom.ati:r,ea:r.li roborltor, deoarece S•ar 
obJiue UD arora micŞol'al dintr-o tonalitate tndcpllrtata, Io Jocul CA'l'eÎa !<e 

cromatizeazll $UÎ1M llreapta JY : 
... 

~ -~ ~ la; .<=> .... 
,c:::.·c::: i'b')i!;: -~~ 

c:. ~ "- !:: ~ E: ~ -.<=> 
~·~ ~~ 

-o;, ~~ 
'I. (bl C:> ~ ~~ 

~ ~ l.C 
E: 

f4 ~1 :, !f e U~ 111~ _e 
~ :;;: I li a #l b fi. & 

"' 
~li 

Toate elementele Cl'Om:tLicc, atit tn u-rea.:-e oit şi în collorîre, apar1in. 
tu felul acesta, numai tona·liUţilor înrud ite de gra-Oul I , ori sint din însăş i 
c:ima ce se cromatizează. Dupi! :iceleaşi principii ;:e pot demon::itra şi ... 
funciiunile posibile iu acorduri aJe eleme11telor croma tice din gamele minore. 

§ 48. Cromatizarea gamelor majore 

RespeclfnJ principiul utilizării elementelor cromatice pro'l-enite din tona 
lităţile învecinate de gradul I , gamele majore se croma tizeaZâ a;;tfel · 

ln urcare, toate t·reptele după care urmează un interval de ton Sf' 

altereaZâ suitor, afară de treapt;l V I. în locu) ciireia se alterca7.li r.ohorîlor 
treapta VTT : 

Gama cromaticii lJomqjor-in urcare-

Altet'area suitoare a treptei VI ne-ar duoe la un element cromatic ce 
aparţine unei tonalităţi îndepărtate. 

Toate elementele cromati~ folosite mai sus apa.rtio tonalităţilor înve­
cinate de j?radul I ale lui Do major. 

Considerate ln ordinea cvintelor, patru din 'acestea sint de natur:) 
expansivă, provenind din seria cvintelor ascendente. iar unul este de natur11 
(\epresiva, proveniM .din seria cvintclor descendente : 

ii e I I •• fi· #· I• I Se e ii e 
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fn coborrre, toate treptele după care urmează un interval de ton &e 
altcrcazll cobori tor, afara de treapta V, ln locul careia se altcrca:i:a suitor 
treapta JV : 

Gama cromaticii Do mqjor-în co/Jorîre-
.:S .c., ~ .... 
ib')~ rlj;O::: e: ~ .,,.,~ ~ f! 
C)~ ~iii' -~ 

c::i ..... E:: ~ "' 
ii e 8 I I~ I I e I 

Alterarea eoboriloare a treptei V ne-ar duce la un element cromalic 
~ a1n1rJine unei tonalităţi i11dcpărtate. 

Toa te clemen tele cromatice, folosite mai .su~. n-parJin toualit.aţifor lnv~ 
ci11ale de i.:rad11J J ale lui V<> major 1• 

Considerate 111 ordinea cvintelor, patru din acestea slnt de natur:i 
depresivă. proveniud din seria cvmtelor descendente, ia.r unuJ este de natură 
expansiva, provenind d in seria cviott>lor ascendente : 

' "· b. ', e i' 

~. e ., e 
&; ci 

#• 

Vuva mod~JuJ gawei ccoruati<:c Vo majoc se oromaHzeazll toate cele­

lalte lfame majore ale sistemului ronat De exemplu : 

Gama cromatic,.ă Re major 

IJ'i B :l•"ef•"tJ•e§•#oe 1eol1•e~•Îtf••e " l!•e 11. I , o • a 

Cama cromatică Ri ~ mqjor 

~~1' •;J4· e &w§ct e I e ubw ee. li~ lJ 11 I "O'qF-&F oe • e o • -~ 
Facauu o recapitUt:ire a orowatizciril -.::c acest toi observam ca: 

fri urcare, gama cromatică majoră a.re patru elemente cromatice expan­
;;ive, ce se 001in prin alterarea suitoare a treptelor I , II, IV, V, şi un 
singur element cromatic depresiv, ce se obţine pria alter.area coborituare 
a treptei V li . 

fo c()borire, prin opoziiie, gama cromatica majori\ are patru elemente 
crvmatice depresive, ce se ohiin prin alterarea· coborîtoare a ll'cptelor Vil. 
VI, 111. li, şi un singur element cromatic expansiv, ce se obline prin altr.­
rarea suitoare 11 lt>e(•tei IV. 

' Unele tratate considerli pe 1111 bemol şi ml berr>ol ca proveniod din do mioor. 
omonima sa . iar pe re bemol, din fa minor. omonima subdominantei, care slot tona­
lit!itl îndepărtate, afllndu -se Jo) t rei. respectiv, patru cvlnte ditereotli.. 
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Preponderenţa elementel<>:r cromatice expansive, kl gama cromatică 
ascendentă, dă acesteia. wi caracter cores·punză tOT ideii d e a.spiratie, oou­
cent:rare, tensiune etc., iar preponderenţa, în coborîre, a elementel<>r cro­
matice depresi ve corespunde cu ideea de ,relaxare, slăbire, .stingere a în-

cvrdării. 

§ 49. Cromatizarea gamelor minore 

Folosind numai elementele cr&matice provenite din tonalitătile înve­
cinate de gradul I, deci respectînd princiipiul unităţii tonale, gamele minore 
.re cromatizează astfel : 

ln urcare. toate treptele după care urmează un i.n terval de ton se 
llltcrează :;uitor, afară ·de t:reapta I, in locul Căreia se a.Jterează coborîtor 
treapta II a gamei. 

Alterarea suitoare a treptei I ne-at' duce la un element cromatic ce 
aparţine unei tonali tăţi <l.epărtate. 

fo coborîre, gama minoră cromatică păstrează aceeaşi structură ca şi 
în urcare: 

Toate elementele ccomatiţe tolosi te mai ·SU<S aparpil tonalităţifor înveci­
nate <le gradul I ale lui la minor. 

Deoarece pentru cr<>matizarea tn cobon·re a gamei la minor se folosesc 
aceleaşi elemente sonore ca ş i în omonima sa majoril ( La major), o astfel 
•le ('romati::are se 1111meşte după omonimă: 

@ 
la mmor in C!lborirt: 

., 
·~ -~ li• q';' #7 ~ <;' #~ ~~ j;T I ~ 'l:J" . . . 

' -. 
li 

La m~or În coborÎ",:t! : ' . 
u~§ .:, . i .a l ij i l 11 ± qJ i ~l 1 J I I - l:J" 

...._ - li 

l n aoea sta croma tizare se poate observ.a că --deşi se folosesc aceleaşi 
clemente S()noce - unele di.ntre acestea stnt diiaton:ice într-un sistem şj 
<.:l'()lllatice în altul„ sau viceversa. 
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Dupil modelul gamei cromatice la minor se cromatizează toate celelalte 
game minore ale sis·temului tonal. De exemplu : 

Gama cromatică si minor 

~#u 0 e t·" i· 0 I e1-11111·-;"1 - I ~ ~rp;:reo#• 9 #• • e #• qo& ~t7" 

Gama cromatica sol minor 

~I I „111!•"#"'" (l-~"l1•1n•„11-q„ •• ~„ I I 
"' I Q•'' • «•>•s "' '*ll&tB 

l . 

Pentru cromatizarea gamei minore îo cob-Orîre se mai foloseşte şi altă 
variant<l, numită cromatizare după relativă, in care se ntilizează elemente 
cromatice din relativa sa majoră. 

Cromatizarea gamei la minor, în coborire, după relativă : 

„., hi,1_e 5. . L 
1t • , • • •, o t>• 

t \ : : ~ i: • • .• 
I f I • t I t 

D . • • • • ' • • J o m<!Jor , • • • : : _, 

~ '?:<> 8 ~! ii lz2 i ffj q•• i>Î } LI Î li ~ • l( 0&1 -e-

18 minor 

' ii î% .~-
'1 . ---

I 

" ---- -- - - ....... - ... „ - - - - ... - - ·- - - - - - „ - „ - - - - ... - „ - - - -- - - - - - - • - .; 

1 n cromatizarea descendentă - după relativă - a gamei la minor, el~ 
mentele necesare cromatizării ·se iau din gama. cromatică descendentă Do 
maj or (relativa acesteia), afară de sunetul la bemol, to locul căruia se 
prefera sol diez, doarece acesta tndeplineşte în la minor func~ia de sen~ibil:\. 

ln practica muzicală, cea mai utilizată dintre variantele gamei croma· 
tice minore este prima (după omonimă). 

Ea respectă fidel principiul unităţii tonale, avînd toate elementele 
crom atice din tonal i tăţile inrudite de gradul I. 

In general, minorul cromatic, tn c-0borire, este depresiv, însă folt>­
sirca sensibilelor expani;ive, din această variantă, atenuează şi estompeaza 
acest caracter. 

A doua variantă (după relativă) - mai putin utilizată - are un 
caracter depresiv şi mai accentuat <IE>cît prima, din cauza elementd<>i" cro­
matice coborltoare pe care le con1ine. 
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§ 50. Ortografia pasajelor eromatiee 

Tn melodie s inl r11re cazurile clnd intilnim :S u-OCCsiuui format 1• din 
game cromatice complete. 

Mai frecvent se intîlnesc însa fragrneute ale accs1ora, care poaria nu. 
mele de pasu je cromatice. 

t:le trebuie considerate ca făcînd parte dinli'·O anumita gamâ u11111a. 
t icA, a cărei ortografie, 1lc regul~, trebuie su fie respectatu . 

De exemplu. pasajul cromatic urmator, fiioo d in tonaliti1tea f,(t b"mnl 
01ajor, se scrie corect . astfel : 

r· I etc. 

Acelaşi pasaj, dacit ar fa~' 1111rte <lin tonnli1atea sol minor. s·ar scrie 
cercel a.stfel : 

r etc 

ln cazul ci11J pasa jul ar face parte din tonalitatea Snl bemol rn ajnr, 
i ·ar scr ie corect astfel : 

r '* efi 

Uneori lnsa, folosirea pasajelor cromatice uu Ji11e seamă de :;cricrca 
e<irt-ctâ a gamelor cromat ice <lin care fac parte, ci respectă m~i muli 
• tractia cerută d e intonaţie. cea ascendentă u t ilizin1l a lteraţiile suitoar1·. 
iar cea desccnJenta, alteraţiile coboritoare. 

§ 51. Intervale di::ttonic.e şi cromatice 

J ntttvalel<: care se formează in tre treptele diatonice naturale ale unei 
~ame sau ale unui mod oarecare se. numesc intervale di.atonice. 

I nlervalcle care se fonneaza intre o treapUl diatonica şi alta mo1liCica1~ 
printr-o alteru1ie accidentala se numesc intervale cromatice. 

ln gama lJo major armonic, spre exemplu. toate intervalele slnt Jiat~ 
„ice. afara de cele care se formeaza c u treapta \"I modificata (la bemol), 
elemeut crvu1ali<; ln acea~la gamă : 

- o e ii " 
I,. e I 
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fn gama la minor ar monic, toate interva~ele slnt diatoniee, afară de 
cole c;1re :;c formează cu treapta Vll modificata (sol diez). eleroent oru­
matir ln aceasta i:am l1 : 

o e I I 
I I I 

l>iato111smuJ :;; i cromatis m-ul intervalel01· trebuie ana<lizate deei nu oon­
sider l11d inlernilcle tn mod ize>l·a t, ci ·numai I.o cadrul unui sis tem de ioto­
ua l ie precis defini l· 

lu co11secinfă , uo interval poa te fi diatonic pentru un sistem aoumit 
şi acela şi interval poate f i cromatic pentru un alt sistem. 

Oe exemplu : · 

Terta mare re - fa diez, Jn Do major este interval cromatic, pe clnd 
111 Sol major, acelaş i interval este diatonic : 

' 
Do major 

~ @' 
QQ/ mif/Or 

li 23'-•' a___.)' o 
interval cro1nC1tic interval dlaton1c 

Cvarta mări tă re - sol ,Jie::. i11 la major este interva l diatonic, pe ciml 
1„ la minor armonic. arclaşi inte rva l este cr<>1u;itic : 

~hi 
la m7jor 

llf 
la minor armonic 

:J:2 li 9 _o.::::=:;::: . o_ 
mterval d1iJ!On1c interval cromaii'c 

Etosul cromatlsmelor 

Stările sufletesti cc pot fi redate prin croma ti&m sblt dintre cele mai 
variate şi complexe. 

Uneori cromat ismul ue sugerea~il exuberanJ<'t. :S tr•llucire, veselie. alte­
ori ln să. el ne face sa tr;"1i m sentimente opuse : tulburare. tr i:Stefe, j ale. 

Muzica desc.rip tiva îl foloseşte adesea fn redarea anuruj tor onomatopee 
d in natura ca : vtjiitu.l vîntului, zl>orul pasarilor, vuietul codrilor, şopo1ul 
i1>.voarelnr etc. 

Desigur, aeesi.e ctteva con~ideratii de natură estetica con~ ti t 11ie doar 
o vagă indicaţie faţă de nesClrşit.a vacietate de :SCutitnente şj imagiui ci­
pul fi redate prin croruali1tm . 
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r li stadiui său evoluat, de altfel, aşa cum se prezintă tn operele de 
arta <fin zilele noastre - d acA este folosit cu măiestrie - cromatismul 
devine un limbaj cu a j utoroJ Căruia pot fi exprimate, ln culori noi, ideile 
şi sentimentele umane. 

Exemple din literat-ura muzicab ~ 

Allegro grazioso 

L.v. Beethoven (1770- 1827) 
Sonata op. 31, nr. I 

~ H r Srf?(J I J:s:J af11fJ t4 b) t M4 I 

........._..,. 

I #~ r"f. t77f 'k1 Cjl t . etc. 

N. A. Rim~ki-l(orsakov (1844- 1908) 

Opera ,.Cocoşul de aur" 

etc. 

x - 111 dublu-diez, do dublu-diez şi I• d iez s!nt broderii inferioare. iar restu l e le­

mentelor c romatice reprezintll întreaga scar ll cromaticii coborîtoare a lui 
La major. 
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poco rall. 
-.--:-:--. 

G. Verdi (1813-1901) 
0._&era ,.Bal maacat" 

fl Wagner (1813-1883) 
Opera „Tristan şi !solda" 

- .~ 
a tempo 

B. Bartok (1881-1945) 
Muzică pentru coarde, celestă şi percusiune 

Andante tranquillo 

w n:ew \§Jl i"';J> 1w~ 1Wiµ: Î@:JJJ i 
~ . 

~ 1~1J qJIJ igp" !~ '"" 
N oi(!: Ultimele două exemple slot de lectu1d c10ma1ic(I evoluati, loleleglndu·se 

prin aceasta folosirea integrali şi orgaoicil a mijloacelor cromatice attt Io 
Jnelod le, clt şi tn armonie. 
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CAPITOLULVIH 

MODULAŢIA 

Prore.<1ul ,ţcfiimbării c<mtml1ti sonor de gravitaţie <le pe 1tn t11tr1Pt pe 
alt.ul, tntr-o compoziţie mu-zicală, angajîtUl sau nu şi 11dii111barea 11iorl1tl11.i. 
l•oartă numele de modulat.ie 1• O data mutat centrul "<>1101' rle irra,·it:iiie 
(tonica). in legatura cu aceasta se depla-seaZă, pe alte sunete, iolregul sistem 
funcţional (melodic şi annonic) al piesei. 

După natura COOlpe>zitiilor şj a prooodeelcx folosite, distingem dou:1 
fduri de mod ulatie: 

modulatia în sistemul to11al. 
- 111od11fo1ia tn sistemul modul 2• 

§ 52. Modulaţia în sistemul tonal 

Prin 11wd11foţie, în sist(>mul tonal se înţelege procesul de trecere dilitr..fJ 
lflnalitate ln alta prin caracteri.~ticile tonnlitătii noi 3• 

Studiul teoretic ai modulaţ.iei se face urmllrind două criterii dP ba~ · 
- P1tt<?rea <le afirmare a noului centru dP gravitaţie, 
- gradul de tnrU<lire dintre · tonalităţi. 

- ---- -·- ---
' fn lr8tat11l d1; ratll ne referim numai la modnlatia fn m<>lodie. cele lah„ 

" ~pecte ale modu la liel tratlndn -se de c!tre armonie. Piind o cucerire a ePOCil mo· 
clerne tn creatie. principiile modulatlei se s tabilesc o dată cu afirmarea majorului 
s1 minorului c lasic. 

t Modulatia tn sistemul modal - vezi ~ 98. 
• Acest proces, exprimat prin termenul ge neric de „modu latie". cuprinde' trei 

aspeclP : 
Tonulal/o - trec('rea dintr-o tonalitate tn alta plistrtndu ·Se modu I (de eicEllll · 

piu clin Do maior se trece tn Re maiori , 
T ono-mod11latta - schimbare11 tona titlllll şi tn acelasl timp si a mocluluf !dP 

('XCmolu din Do maior se trecP 1n re minorl, . · 
Mtlrl11latta - schimbarea numai a mntln lul . p~str1ndu-se ton11ht11t('a (de exem ­

plu din Do m11\or se trece· tn do minor). (Dupli D. CUclin. Tratai elementar de t('ori*' 
o muzicii. 1946t 
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§ 53. ModuJafia do1•A puterea de afirmare a n·ouJui centru sonor . 

Dupil cum n-0u4 centru :1onor d e gravitaţie 
mult sau mai putin ·in procesul modulatiej, 
I . inflexiunea 111odul1ttorie ; 

(noua tonica) se impune 
distingem : 

2. morluloJfo pasageră: 

ii. modulaţu1 1/ef ini tivă. 

J . Jnflexi11neo modu1atvrif1 consta din incercarea numai de a modula, 
fară să se definitiveze noul ceutru tonal, după care se revine imediat la 
tonalitatea ini!ialil !'au se merge la' o alt11 tona·litate. De exemplu: 

Allegro affettuoso 
I la minor 

@ c r J. J> I J 

R. Schumann (1810-1856) 
Concertul pentru pian op. 54 

JJJJ 1rc=r -
< p 

I zonă modulatorie 

1 r r ~r 
ne minor I ia minor 

Ir &· lip n 1 A ,J ere. 

'.! . :Hoclrtlotiu 1ms11geră Jn:;eamnă pârilsirea tonalită!ii in.itiale. ajungerea 
la o tonalit:Jte nona, prin impunerea trecă toare (pa>SagerJ ) a noului centru 
lonal. rlup;) care se revine la prima tonalitate sau se t-rece la alta. De 
C')( C'!llp!u : 

7'!f 

~i ff c:; 
I .Sol major 

5'~ f j) 

D. O.· Şostakovici 
Cîntec pentru pace 

I tfE I f' I F A 

I f' 

rit. 
E: -J 

===;:..--
I Re m9jor Ir V 

1 r ne r 1 tB u 1•r 
.f 

I Fa mşjor 

1 r r ---.. 
I r I P ' I 
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3. Mndula/ia dP.fiuititJă se realizează prin .p~r.ăsirea tonalită ţii iniJiale, 
. ··n tr 0 tonalitate nouă şi fixarea defm1tivă tn această tonalitate . • 1Jung&ea 1 • 

IJe exemplu : 

P. I. Ceaikovski (1840- 1893) 
Concertul pentru pian nr. l 

I ti& minor 

@kh.~i t r 11·1::::::A 1 r F-r 
p dolce e md/,Q espress. 

~·1·b5J() cr 1 r (€ r 

FI 
do minor 
rit. 

I §J 

§ 5~. l\todulaţia după gradul de înrudire dintre tonalită!i 

Procesul de t recere rl i nlr-<> tonalita te în alta - Jupă criteriul inru­
<!irii tunalitt\\ilor - cuprirnle trei faze: 

- pllrăsirea tonali tă fii iniţiale; 

- muilula!ia propriu-zisa, priu aparilia elementelor caracteris tice ale 
noii tonal i 13 ! i ; 

- ins talarea tn noua tc>nali tate, prin afirmarea nc>ului centru tonal. 
1:11 rol important deci tn modulaţia melc>di<:A îl are apariţia elementelor 

caractcri s I ice ale tonal i t ă ţii noi. · 
Avtn<l in vedere că procesul modula liei se bazeaza în s pecial pe modul 

major natural şi modul minor armonic, putem COl)Stata existenţa a două 
feluri d e caracteris t ici: 

- caracteristicile pri1tcipale, care cuprind elementele ovnstilutive noi 
faţă de tonalitatea antecedenta ; 

- caracteris ticile sr.r.undare, care reprezintll treptele modificate a.Ie 
mooului. ce apar ln melodie, cw.u este - de pHda - .treapta Vil din modul 
minor armonic. , 

110 



' !..' 

f nlrc tonali tăfi)e Do major şi la minor armonic, s pre exemplu, cxi s u 
numai o singura caracteristică secundara, .<1ol di.ez, pe clnd lntre tonalitiqile 
Oo major şi mi minor armonic exi stă doua caractcri ş tici : fa diez. princiilală, 
intrînd to con s tilu tia noii tonali tă fi , şi re die:., secundară, ca treaptă modi­
ficatil (sensibila lui mi minor). 

Pe baza schimbllrii centrului tonal şi a apari ţiei caracteri s ticilor prin· 
cipal t! ş i secund are, putelll mod ul a deci {ie la tonal i ta ţi apropia te, f ie la 
tonalităţi depărtate. 



·A. MODULAŢIA LA TONALITAŢI APROPIATE 

~ 55. Modulaţia din tonalitatea majoră la relativa sa minoră 
şi vieP\1ersa 

Modulaţia dintr--0 tonalitate major;! la rela Li va c;:i minoră -'an vire­
ver;;a - fiind alcătuite amtnd<>ua din acelaş i material souor - se vbtiuc 
prin -.chimbarea ceutrului tonal şi prin folosirea elem~n tul ui cara cteristic 
~ecundar ( sensibi la) , io caznl ca se merge i·n varia nta ar111<111ir„'\ . Oe 
C1'l'lll}JI U : 

Allegretto 
. I . Vomdjor 

"~ ~ I .Zi FI o J 

I I zonâ modu/afql'1e 

4& J J1 I U JjJ 

J 

A. S. Dargomijski (l lH3-1869) 
Roman tă 

1:S J J 
.Jl t?minor 

1JJ o . 111u11), li 

<\naliztnd melodia <le mai ,;u.s, observăm ca se foloseşte acelaşi mate· 
rial ~onor pentru 11mbele tona l i tăii (tona.litaţi relative) , ln a farl1 •I c sol 

diu, care oe introduce ln la minor armonic. 

Modulaţia :.1·a obţinut în acest caz prin apariţia ca racteristicii secu•n· 
d 11.f'e a lui la minor armonic ( sol die::) şi afirmarea noului ce ntru tonal la. 

lu scl.iema cvintelflr. ace st lucru apare tn felnl urftl:ltor : 

24 
Do Ta •. p --::-,,,,, - 11 I - @) ii e lf•> e 

T T 
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llnoori. numai schimbarea centnilui tonal e.sle suficientA pentru a 
modula 111 relati"a minora , cJ1iar daca uu apar elementele caracteri:>ticr. 
:i le to11 :i li t11~ii noi : 

Andante rubato 
f Mi '7 milJOr 

Gh. Dumitrescu 
Oratoriu l "Tudor Vlad imirescu• 

~ --r I blbt'@Qbîf 1r67t r· I 
I 

I ,J. ele. 

l 'rui;.· J111J lll\·ers. prin aceleaşi mij loace, obJinem 111oJula1ia din tona­
li ta tra minora la rela tiva sa majora: 

t:intec din Maramureş 

I m1 minor 

&1 
A J5 J> · b J J> ' ,p J. J J. 

~ .·. 

)1 J I p 
----i I Sol m'!Jor 

J. I tJJ. li 

ţ$ 5G. Modulaţia la dominantă şi la t"elativa acesteia 

Moc.lulatia la tonalitatea dominantei şi la relativa acesteia se obfiD!'; 
a La domirwntă, priu apariJia clementului caracteris tic cons titutiv al 

acc;neia şi 1'r1n deplasarea centrului tonal la o . cvfa.nta super ioară . 

:Ji R ·· I Mi m'!ior · 

~ n 1 1~ J .. I J. 

I -· 1 r i tat dC' tcoru: a ua~1cu. wot. U 

,J 

R. M. Glier (1 875- 1956) 
Imnul ma relui oraş 

din ba letul „Că l ăreţul de aramă„ 

I J gJ I J J J. J> I 

I zona modulatorie 

1 r· •r r 1 r r 
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r Ir r I f' ,t) 
- X r 

I oimajor 
J. JJ I r· ere. 

blottl : Elemeotul coostllutiv c11re oe lotroauce Jo tonalit11te11 aomtni!n\"'1 este I• 
diez (celelalte alteralii - al diez şi fQ dublu-diez - stol accidentale). 

In schema cvintelor, modulatia la dominanta, din exemplu! de mai 

tus, apare astfel : 

Si mqjor 
I 

i I 
., : IP 

Mi mct1ilr 

Pentru t:on:solidarea modulatiei la donnnanta o.su~ nevoie de cele mai 
multe ori sa se meargă mai departe, la dominanta dominantei, întruclt ve­
chea tonica - <le veni tă acum subdominanta - ex erei tă tn aceas ta caii l~ te 

acea (or!ă de atractie gravitatională specifică subdominantei. 
Vincent d·lu<ly afirma pe bună dreptate: pe cil de uşor se po<ll t: 

modula la tonalitatea dominantei, pe a til de gt"eu es te sa te mentii tn 
această tonalitate. Din această cauza, Lrn plan de modulatic şi men1inere 
in tonalitatea dominantei se prezintă schematic astfel (pornind, spre exe111· 
plu, de la Do major) : 

( Do major \ (fa ~} , Sol mcyor (do 1t) Re mcyor (do q) "I Sol major I 
Notele trecute to pa.raoteze repieziota elementele caractenstice const11utive pnn 

Cd1e se face modulat\a. 

b. La relativo dominantei, modula1ia se obtine prin aparitia elemen· 
tnlui caracteris tic constitutiv al aces teia şi a caracteri s tidi secundare ( seo· 
;,:bila), urmate de afirmarea noului centru tonal. 

Allegro moderato 

l Mim<tjor 

:g# 11
1
1 1 J Jid n tJ 
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M. I. Glinka ( 1804- 1857) 
Opera „Ivan Susanin" 

J J J .I 

t 
.l 

.\ 
l : 



I J JU:D (J 
lsol~minor 

4 IJ J I J li 

ln schema cvintel<>f", woouJaiia la relativa domiuantet, din e~emplw 
de mai sus, aparf! astfel : 

sol jţ minor 

'"11ttu„ L ~@j:_f_-:--e_u:;;;:;;;;;;---"--_dJ___.e " C* •) 
T Mi mE!Jor 

!ln 

§ 57. Modulaţia la subdominantă şi la relativa acesteia 

Modula fia la tonalitatea subdominantei şi la reia tiv a acesteia se 
obfine : 

a. T.a subd11111i11a11tă, prin apuiţia elemen tu1ui caracteristic c-011stitutiv 

a l acesteia şi prin deplasarea centrului tonal la o cvinta inferioarâ. 

I Dom~/or 
~ B F ţ c~ J 

G. Meyerbeer ( 1791 -1864) 

r I f2 · r E „ 
:J 

EJ etc. 

ln schema cvintelor, modulaţia la subdominanta apare astfel: 

Do mq1iJr. 

i ! 
'I 

I T 
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Inflexiunile la suhrfominanfll nu ~ pot face (aici · se realiua7.A numai 
mod nlatit propriu-zise - pasagere şi definitive) d in cauza for1ei de atractie 

8 sulidi•rninantlli. care tintle sll se irnpuna ea ca tonica . nin aceasta caiiu 

Hach evita :;uhdominanta fn finalul fugilor şi prelndiilor sale. pcutru ~ 
se menţine ferm ln tonali tate. 

b. /,a ~p/rttit'a sulJdomin<1ntei, modulatia se obtine prin apariţia clemeo­
tnlui caracteristic constitutiv al acesteia şi a caracteristicii !'ccundare (seu­
siliila), urmate de afirmarea noului centru tonal. 

A. N. Serov ( I 820-1871) 
· Opera „Puterea vrajei" 

I Mi I) major l ff1 

@~b'·" r r· Eru IJ F RJJ IJ.Jr· p I f]Jp]n°rH 

I n schema cvintelor, modulaţia la rela til·a sulidomi na ntei. <lin eitP.mplu I 
dt> mai sus, apare astfel : 

Mi p mf/or 

e 

I 



B. MODULAŢIA LA TONALITAŢI DEPARTATE 

Creafia muzicală folos:eşte , tn afară de modulaţia la loualităţi apropiate, 

şi mo<lularia la tonalihlti departa.te, care se efectuează ·prin procedee dif1> 

r ite. Aceste procedee slnt: moclulaţia prin tonalităţi tranzitorii. progresii 

( i'eC\'e111e) melodice, sc.bimbare.i modului, pas!ije cromatice • . euar111ouic şi 

m0Jula1ia brusca. 

§ 58. Modulaţia prin tonalităţi tranzitorii 

Apariţia in melod ie a eJemenLClor const1lutive ale tonalitătilor tranzi~ 

torii, ce dc„part vechea tonali ta te de noua toualiJate, crccaza posibilitatea 

rnollul;\rii la o tonalitate dep<\rtală. Ele . au valoarea unor inflexiuni sall ~ 

w1or mc1dula1ii pa sagere, şi fayorizeaza a firmarea unui nou ceutru tuual, 

lndep;Hlal ia1a de cel de la care se porne~tu: 

Violino I 

4Jt 2 „ · E F ţ l I E 

L.v. Beethoven (1770-1827) 
· Cvartetul nr. 12, op. 127 

"1· E r tf V Ir ,. EF !i 

ViolinoU 

.,. jJ # j I 
cre.~c. 

f'ammor 
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~~1.; :i· rr Q Ir :i~:tl rl I J "fJ i2 lty fflriJ 
------------ ----------.....J I Re v m<?/!Jr 

if · .., . rr " jJ Ir 

Violoncello 

,. ?:JJ ş 31 ~, if · 
cresc. 

cr:t!r1r 

ln exemplul de mai sus s·a realizat modulatia de la tonalitatea do 

minor la tonalitatea mi bemol minor (modulatia la trei cvinte descendente) 
11rin tonalitatile tranzitorii: fa minor, Re bemol major şi Sol bem()l major. 

§ 59. Modulaţia prin progresii sau secvenţe melodice 

Progresia sau seci;e111a este <> formulă melodica ce c<>nstă din repetarea 

succesiva a aceluiaşi motiv, pe alte trepte, fie ascendent, fie descendent 1• 

Fragmeutul melodic de la care ;;e pleacă se numeşte rn<>tivul progresiei, 

iar celelalte alcătuiesc reproducerea motivului. 

l'r<>gresia poate fi de doua feluri : tonală şi modulatorie. 

/'rogresia este tonală atunci cind aceasta se desfăşoară în cadrul 

accleia ~i to11al i tăti. ln:Sa pe alte trepte: 

3M 

@I Î @j 1 
2M .lm 

• lo limba latinii sequens-ti1 - c 111e urmează. urmatorul. 
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. Olt~ervam ~ fn progresia tonala ~e respectă mărimea cantitativA 
8 rntcrvalelor (secunda, terfa, cvartă etc.) lnsa în ceea ce P · . . 

. . . • • r1ve;.Le marimea 
!-0r cahtat1va (1otervale perfecte, mari, mici etc ) reproducerea · 

1 
I l 

. • • • • • • tD ena eor 
d10 motivul progres1e1 ou mai este fidela. 

Aceasta ;ie datoreşte faptului ca progresia se realizeaza .... tr t I 
1 .. 1· ·d· r epee 

nce e1aş1 tona 1tă/1, 10 care cauza Du mai poate fi respectata calitatea 
inrervalelor. 

• 

Exemple din literatura muzicală : 

Adagio 
motiv vi 

A. K. Glazunov (1865-1936) 
Cvartetul nr. 1 

reproducerea/ l'eprotJucereaff 

IJ fJ[JJ IJ etc . 

....... .;...' -===== 
./' 

W. A. Mozart (1756-1791) 
Uvertura la opera „Nunta lui Figaro• 

moitwl . reproovcerea • 
I I fJ i F" O" I Er u!Jij Ir· LI 1EfiE!l3 JJ I ţ ele . 

.. f J1 j' p j 

l'rogresia este modulatorie atuooi ctod aceasta ;;e dc::sfăşoara de fiecare 
·lata i11 alta t-0oalitate, lucru ce se obţine prin reproducerea exactă a inter· 
,·alel<>r din motivul progresiei: 

I Oomqjor 

'anr1 
I Remi!Jor 

I F ft#J 
I Mim'!Jor 

I J iJ 11J 1J J ere. 

Ol 1 $Crvam că 1o progresia modulatorie, intervalele dio moti,•ul de la 
··are se porneşte s1nt respectate fidel atlt dio punct de vedere eantitatie. 
cit şi din punct de ved ere calitativ. Aici, fiecare repe-tare a motivului oe 
dl' un nou centru Îooal, tnclt m<>dulăm to atttea tonalităfi noi. cfte repetări 
ale motivului secveotei se fac. 

Cu ajutorul progresiilor modulatorii se poate ajunge repede la cele 
11ui tndepartate tonalităţi . tnsa, din puuct de vedere arti3tie, folosirea prea 
frccveota a acestora duce la monotonie 

IT9 



Exemrile din literatnra mozicalA : 

Allegro con brio 
I 

W. A Mnza rt (1 7!;6-1791) 
Opera „~apir~a din Serai" 

I :'ii b m8Jor 

!>: ~ t r t r r 1 r a 
Dnm<Yor 

- I qr ~ ~ ~ IE i - ~ 
I I':'\ 

I I 
I 

~?:j'r f r r 
re minor t 11. I - • I 

Fa mCJjor 

r (Jf j I r etc. 

R. i\\. Crlier ( IH75-1 9:>ti) 
Bal~tu l „Macul roşu„ 

Meno mosso motivvl 

Dn~ma/nr 

gJ . ~p 

"emmor 

r it. s/ minor 

. #+ I ~tJA etc . 

N. A. Rimskl.Korsakov ( 1844-1!108) 
O~ra „Coco~ul de aur" 

' - __ , -
F o 1r P tJ ere. 

Atlt flro.ire,.:i;i tonala, ctt ~i cea modulatorie 5erveic la ri P.7•oltarea 
temat ir.ii m117ical". fii nd un mii!"'<' riropÎt't' t r'19a li„l11i comf'lnni•t ic. 

l'rin prne,r~!' Î a l"nalA se re11ii7.f'aU 5ul>lin i.-re.~ ~i m„utiu„rea t"nitli· 
taţii ri>•fl"('live. I" t'lml cea 1r11ui11lat••rit' ni' nfi>rll 11n11I 1lin cele atcti prctct ice 
procedee de a modula cu u~urio1a ·la tonalitali lod <Jp4rtate. 
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§ 60. Modulaţia prin schimbarea modului 

M0<lulaţia prin schimbaroa modului se ohtine în melodie altmnd 
e0borttor treptele moJale (III , VI , VII), - în special treapta lll - cind 
~ meriz~ dintr-o tonalitate majorii spre omonima ei minora, sau alterind 
puitor aceleaşi trepte, crnJ se merge dintr-o tonali tate minoră spre omonima 

i\8 maJOră . 
A. P. Borodin (1833-1887) 

Opera „Cneazul Igor" 

r La,'!!!./or 

@1!j f @@Jih 
î@tc. 

D. Cuclin 
Cînd aud c-o să mă duc 

Andantino 

I ţ??p ' U 

===..;._ mj„ 

l 

r r 1gv „ !:21 
-4. I ~ - c=:-- r-. r1 F._a_m_C!_yo_r ___ A_l_I_eg:-rE>-t-to __ _ 

~VI, r~ a I [ J :1 'j !O 9
11
8llb r Cir; I 

-
~b r?Th 1 EJ'. I ţft 6f p F" "f p 

1BDv ·n 1r?tr 111;f]?,1 e; tr 
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§ 61. Hodu1aţia prin pasaje cromatice 

Elementele cromatice diu cuprinsul unei melodii au tendi·nta fie de 
a lntări tonalitatea tn care este scris~ rnefodia respectivă (a.şa cum este 
cazul sensibilelor artificiale ce impun treptele diatooice în care se rezolvă) 1, 
fie <le a se emancipa ele însele ca elemente diatonicc peotiru -0 nouă tona-

li ta te. 
Acestea d in urmă prov-0aca modula tia la a:l1e tonali tă ti. 
Analizînd gama cromatica, găsim într-însa explicaţia teoretică a celei 

<l~a doua teodintc a notelor cromatice, aceea <le a moduJa. 
Cînd rntr·O gama di 11 tooică introducem succes iuni cromatice, m-0Jul acei;. 

tora (major sau minor) devine incert, int.ruclt treptele modale (III , VI şi 

VII) , Jnconjurate f~ind de elemen te cromatice, l ş i pierd acea forţa şi 
târie de trepte caracteristice ale mo<l ufoi. De a-ici oonoluzia Că introduc{:i"ea 
succesiuni.lor cromatice in gamele i iatonice are <l rept consecin!ă ncu1rali­
u1rca modului 2• 

lnrertitudinea modalii, ln pasajele croma.tice, este adesea urma ta de 
o i11certitudiue tonală. Este pus în cumpănă chiar ş i echilibrul tonal. 

Acest fenomen se datoreşte faptului că fiecare element cromatic poartă 
în sine germenul evadării spre tonalităţiJe câ-l'ora aparţin în mod organic 
(ca elemente d iatonice ), fiind sensibilizări. expansive sau depresive spre 
alte centre sonore. De exemplu : 

Sensihil1zări e.xpansivc în Domqjor 
~ ::.. <.. ::.. -~ ~ ~ .~ <::: <:::. ~ .<:::. 
~·;:;.~ ·- ~ ~.!:; · ~ ~ 

~·,~ ~~ ~-~-~ 
~ ~ 

·-~· <s €:: ~ ~ ~ '1:> 

:& 
<...:) -.J 

#..- #• 
,, fi . e I• < I etc 

V - o 0 

8e11sibiliziiri depresive in /)o mqjor 

I f a k j I, • etc 

: A. se vedea § 4?. 
Din sceas tli caud, sclirile cromatice sini conside1ate de unii teoreticieni ca 

&c61 i neutre din punct de vedere al modulul 

122 

I 
t 



Aceste clemente cromatice dilll tonalitatea de bază, la un moment dat 
µot să se emancipeze ca elemente diatonice pentru tonali ta ţile cărora apar­
!iD organic ( sensibile naturale), provoctnd evad area spre alte cent.re sonore, 
apropiate .sau depllrtate, faţă d e tooalitatea de la care se porneşte. 

De exemplu: 

(Oo m~jor f!fiS<f L cromar1c 
I 1 

~I j ) J I J J 1 r r •r r 
X 

zona mody/atorie IMimaJor 

' 
I 

f J. }.! •r p ,J I ,J ft J I J etc. 
X 

lu ace8t exemplu, nota cromatică re diez d in măsura a trein ( sensibil:l 
nrti fioială) se emancipează ~ element diatonic ( sensibifa naturală) tnceplncl 
Cli măsura a patrra, provocînd a-s-tfel ·mOO·ufaţia în tonil'Ht atea Mi major. 

Exemple d·in litcratu.ra muzicab : 

Andantino 

S. P rokofiev ( 1891-1953) 
„Petrică şi lupul", op. 67 

C. franck (1822- 1890) 
Simfonia în re minor 
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§ 62. Modulaţ.ia prin enarmonie 

Schimbarea unu.i sunet d in melodic prin core:1pomle11tul sau enarmonic 
d eschide posibilitatea modularii spre un al t centru tonal, fie el .cit dit 

tndepflrtat· 
Punctul d in melodie unde se face schimbarea enarmonică · 5C nume~te 

11o;ui:t de tr~ozi tie enarmonică. 

E. Pozzolli ( 1873.....:. 1957) 
Manual de solfegii 

A ndanfR rnn mnll.n1>..<;pr1>:.~wneJ=fi9 
I I i1 f· tn(lf(ll 

=@g'1,tf 4·::tfJJ 11zg „.± ·; _____ l1iJ@fJ 
prlo/rt> --

r,„ ~ 1111nn' 

w~l'j,P ~F. ţF3 
11 .1·01 Jt muw 11 ,fi m,yor· 

IQJ -iW I~~ # iJ 
I Do b ma/nr 11 Mi & maior 

~~.~~- iwt;y I~ h(Wj IF r .J IJ 
ic p11ncr~ de tranzllle enarmomcâ 

- r.1'1'.SC 

J J> etc 

Ke1·enirea de la cele mai îndppărla le tonalitâ~i la tonalitate;i in ifialti 
a melo<l iei se fa~ foarte re~~· 'tot prin acelaşi procedeu al tranzi Jiei 
1:narmouicc. 
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G Bizet (1838- 1875) 
Ooera .. Carmen'" 

I Re-mvor 

111(=--p „ c !f 

' J) D Ip r-R!A 14 



O larga u1ilizare a ace11tui principiu modnlatoriu 11e. i ~Ulneste tn 
· d„ 1.,1·u scrierea diferiu (etcrograf1ca) a acelu1aş1 acord. ~ annon1e, un ~ . , . 

amL·1gu1'tate sau echivoc care inlesneşte moJulaJu spre alte cree.aza acea •• . . 
le A"""t lucru se eCectueazo'I cu deosebirt- pr111 acordul de ce11tre tona . .,....~ ' . . . . . 

· · rata care impl ică tonal11a~1 d1fer1te. AoorJul de sepumă sepuma m1cşo . . 
• A d e mai· ,·os spre exemvlu. dacii 1&e trateazA P.n11rmoruc, aparţme n11cşora ln • 

mai multor tonalitat.i : 

•se 
f~ rmnor 

1'§; 
f'a J 1111 nor 

etc. 

§ 63. J\fodulaţia bruscă 

TrC'Ccrra .ftiră . nici o µrPgtitirtt dt: la <J tonalitate <latA la o to11alitate 
ind<'pll rtata poani'I numele .le m.odula1ie brllscă. Ea „c foloseşte mai mult 
ln armonic'. lnrruclt fn melodie, o asemenea modul aţie nu este atî1 de 
e\'ident:l, put!ndu-ş(' 'confuuda cu alre procedee de modulaţie ( cromatica, 
coarmonica e1c.). Acest fel de modula Jic mai poarta uumele Je mori u la Jie 
•lramat ica. 

Survriza pe care o provoaca tn co111ex tul muzical moclulaJia hn1scă 
ui> ohli2a !!fi folosim aces t prnced eu numai in ::itua tii bine jus;t ificate 1lio 
puut•t d t> '' edere es tt>tic. determinate cleci de un conlinut de iJ ei corespun­
' Uot situa1iei p;;ihologice la care aceasta da naştere 

ft ! 
l 

$}; r 

$1· I 
~ ,r 

B -

EJ 

fre "inmor 

i r I 

Ef l'F 

Gh. Dumitrescu 
Opera „Ion Vodă cel Cum plit" 

r F I! 

I V F r 

. ''F 
f(7Q mlfllJ„ 

b• 11F I F I Cfrg1J ere. 



PARTEA IV 
TEORIA MODURILOR 



C A r 1 T O L U L IX 

SISTEMUL MODA[ 

§ 64. Introducere în sistemul modal 

Sistemul modal cuprinde scări şi game al căroor material s<>nor are 
o alta structură fală de gamele sistemului tona·l, tonurile şi semitonurile 
fiind, in moduri. ahfel dispuse dectt ln majorul şi min<>rul folosit 1P 

tonalitate. 
Acest sistem este cu mult mai cuprinzător, tu ceea oe priveşte numa­

ml şi ·varietatea seărilor şi gamelor sale, dooît sistemul tunai şi, tn accep­
liunea mo<lernă, trebuie privit ca un sistem care are - ca şi tonalitatea -
un centru sonor de gravitaţie precis determi1U1t (tonică) 1• 

Sistemu.} tonal ne-a oferit, sprn exemplu, posibilitatea utilizarii a 
Jouă moduri naturale diatonice: majorul natural (ionianul medieval) si 
minorul natural (eolianul medieval), cu variantele lor. 

Sistemul m<><lal ne oferă in plus alte cinci moduri naturale diatonice, 
ou alt.a structură şi alta funcţionalitate a sunetelor lor, cum sint: doria­
oul, frigianul, lidianul, mix<>lidianul şi l-0crianul, precum şi moduri pro,·enite 
din modificarea acestora c.u elemente cromatice (moduri cromatice). 

Pe de alta parte, sistemului modal ii aparţin şi scările cu mai pufin 
de 7 sunete tn componenţa lor, cum sînt : .scările pre.pentatonice, pentatonice, 
pent.acordfoe şi hexacordice. 

Avindu-şi originea în ct-nteeul poptl'lar, moduri.le oonstituie o sursa 
inepuizabila penl!'u tematica şi prelucrarea componi.stică, structura lor dife­
rita şi etosul lor oferfod posibilitatea creării de noi imagini artistice şi 
noi mijloace de exprimare. · 

Datorita importantei pe care o au tu cornpozitie Şi în lumina cuceririlor 
de ptna aoum ale muzicii, studiul modurilor se va face in aoeasta lucrare 
pe baza oom.para~ie·i lor ou gamele modului major şi minor din sistemul 
tt>nal, privindu-le deci tot ca scări-game. 

1 natoritli acP.stul fa'pt. precum şi utilizlirll scărilor modale din ce fn <"e ·mal 
frecv1mt ln compozitie, o mare parte a principiilor teoretice generale ale sistemului 
tomu se pol extinde sl asupra sistemului modal . 
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Mod urile populare însă nu trebuie_ văzute . ca .ae~me ~re rigiJe 

ele Se nrezintă tntr-un s tu dJu teoretic - ci ea -sinteze a uuur 
aşa cum r· . . . 

melodii cu 0 imumitJ structură, cu anumne intOf'sătun, formule ş.1 cadenţe 
specifice constructiei modale. 

§ 65. Clasificarea modurilor 

. ~iodurile populare - ca şi gamele sistemul ui tonal - .sJnt de d O\ia 
feluri: diato11ice (naturale) şi cromatice (modificate ). 

l. Modu.rile cliato11Jce se compun <l in 7 dc111ente son<>re, formînJ „ 
611ccesiuae Jiatonică (ptin wnuri ~i scmi tonuri cliatouiC!!) cuprinsă fotn: 
primul element al ;:i;; temului şi ocla\'a lui . ~l atcri:.i lu l lor ;:unor se a~az.1 
in întrt'gime iu onl inea natural;! :.1 · cclot· 7 cv inle (Jin cvinrn pcd ec u1 i11 

c ,·iuta pt>rfcrrn) .• Ic aceea nwJ11rilc Jialonice :;int conl"i <lerate nuHfori nut11· 

rale. Acr"tt'<• conHilnie liaza formării tuturor celorlalte 1110.turi l"•111il.1•·· . 
·) :lf,,,furile 1"1"t111111ti1·e. iu c<>n•·Cp!ia moJală ,;pre drn.-;1:hirt rl•: 

ilcn;:ul at·ckia)i 11111i1111i în lonali t :1 te - sînt con:;i<lcrale toate acel~ 11111.J uri 
care :111 i11 t'0 1up1111enţa lor una sau 1lo11;i --ccunJe miiritc ( inlcn·a·lc norn ;1· 

tic~ ) ra ri~ $C i11tC'rp11 11 în s11ccesii1r1c;1 <li:.1Lo11icJ a s is 1e111i:l11r. 
Ele rrovin <lin moduri.Ic naturnl e, 1:iirora l i se modirie;i 1111\'l<! tl'l'!Jll: 

pri11 altl·r:qii cro111al ice ;;ui to;1rc san cobMiloarc, far>t pentru care 11111d11ril1: 
IH1(11tlare cromatice se mai nume5c ':'i modwi modifirate 1• 

\lo•.l uri lc 1liato11ice sau nat urale for111caz~1 laolalrn sistemul 111nrlol 
difltonic, iar moduri le cromatice sau moii i fi ea le formcaza sistemul m utlol 
<'rumatic. 

Sistemul modal diatonic 

)to<lurile populare dia tonice sau naturale sînt în nu-măr J c 7 s i 
poarli1 următoarele denumiri : iouian, Jori;rn, frig ian, J.i <l ian, mixoliJiau. 
~.olian şi locrian. 

l>inl rc ;11:c:stea. t rei :sint ~e stare ma joril (ionianul, lidianul 'i'Î mi'l:11-
lidianul ) şi palru d i: ;,;tare minoră (dc>l'ia nul, frigianul, eolianu] şi locrianu l). 

Ele c1ire~ p 1111tl , ca structur::t, sc;lrilor cc se formeazu pe treptele g:imei 
u1ajore natura li::, Jac(1 fiecare diu tre lrcpte c:>Le l u..tl ;i drept tonic,\ a modului 
f(! S j)CC lÎV : 

m1xo71d1lln 
I • lidian I î - „ .... 

~ (. 
~ ?dorian. . 

ff'rTn1an 
eolian 

I/aerian 
1 In sistemul modal, modurile dlatonlce coU.cid cu cele naturale. iar cele mo­

d ificate, cu cele cromatice. 
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Cele 7 dcnwniri ale modurilor populatt diat.onMic 1>rori,1 din termin(>­

ro1?ia medievala. Ca sa ne dam scama cum s-a ajuns la aceasta termtno­

log1c, v'>m fa ce o scurtă prezentare Î-StOl'ica a modurilor a.ntice şi metl.ievale . 

§ 68. Modurile antice greceşti 

Mo<luri·le greceşti au fost coboritoare şi se bazau pc tetracor1l 11ri . 

Grecii aveau t rei tetracor<lur.i principale: tctrncoc<lul ilori;in, cu semi­

tonu] la Lazcl, tetracordu.) frigian, ou semitonul la mijloc, ş i cel li1\ian, 
cu semitonul la vtrf 1 

: 

fetrâcordul dorian tetracordul frig1a11 tetracurdul !1d1i111 
~ a. &7M .a. &--r. ---a ~: e 

li 9: 9 I! 

~ '): < 

Pentru forn1arl!11 moduril()r, grecii împreunau <louii lelracor<luri, o.bţi· 

nind.u-sc in acest fel opt moduri, dintre care '1 erau socotite principnle. in­

Jeprn<lcnte, ::; i 4 <l erivate, secundare. 

Jfod11r ile principule la greci erau următoarele: 

Modul dorian · ~ ţ: tl' --, 

r r ...... 

1' li !f 11 

I 

Modul frigian 9: t r--r-r f' r ..::. E r I 
I~ r r r F 'Jt. Modul lidian 

_........__ 

r i r ,J I 

Modul mixofidi'af 1 F r F r 4 J 
<> 

I 

' Numirile tetracordurilor principale proveneau de la acelea ale provincil!or 
11receşti si asiatice din antichitate (Pori a, Priglo, Udia), tn care se etnia mai mul r 
modul respectiv. 
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od · · aJ _ mixolidia.oul - apare tn sistemnl greoosc Al patrulea m pnn01p . . .i 1 
. . . · · d numirea dupa modu) rel mai aprop.ial, monu a mai t1rz1u, pr1mm · 

~v f"' .1 d cuvtntllll mixo ceea ce înseamm1 mixt. rd· ecedat 111111 e ' 1 ia~1• pir .1 secundare erau derivate din oele principale şi se formau „ 01urie od r l h' la . 
l<t 0 cvinta inferioara faţă de cele principale, puru. pre 1xu ipo numi-

rea lor de bază 1 
: 

M1Jdul hipodorian r r = 

f' r r ~ ""' J z~ lj 

r 
<> „ 4 J J li F r J ....... Modul hipofrigian [' 

Modul hipolidian 9: ~ 
--- „ 

~ ~ ~ '<;::> 
J J J J li 

Modul hipomitrolidian . ±): r r 4 J j J J a li {atemănator cur.bdortan) 
"""' ~ 

Modurile derivate puteau fi formate şi fa o evintă superioaca, ceea oe 
~ însemna prin prefixul hiper pus înaintea Dll'mirii modului de hază 2• 

A<'este moduri ooineideau lnsa cu celelalte expuse mai sus. 
Primele trei moduri (dorian, frigian şi lidian) erau socotite moduri 

perfcete, fiindeă , la fiecare dintre acestea, teli'aoordurile erau identice â1 
privinţa pozi ţiei semitonurilor: 

· ~ ! i--~ r r c"> :;:2 I !'): • 
J I 

Modul dorian 

f rr r [' ""' f 1 fl r r Modul frigian 

I 

Modlll lidian ţi): r---r r F """" " ,J I r F r 
; ln l~mba greacll. hypo - sub. dedesubt, j os. 

Io hmba greaclll hyper - pes te, de i\Su pra. aus. 
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Modnl mixnlirliao er.a socotit mod imperfect, fiinckl teh"aoord urile 
sale ou erau i<lentice. 

Modul mixolidian iYi: j F F r 4 J ....... > 

.MoJur-ile secundare serveau mai mult ca adaos la modurile principale 
tn soopu~ lărgirii ambitusului melodiei. 

fiecare mod exprima tn antichitate un caracter anumit : modul d orian 
era soootit ca mod razboin.ic, energic, serios; modul frigian - tulburator. 
pasionat ; modul lidian - melancolic, moale 1• 

ln afara de legătura d.istan(.ată a tetcaoordln"ilnr, fa vechii greci se 
mai lnt<rebuin(.a şi o altA legătuc4 a acestor-a, pe baza unui 8tl1Jet comun, 
care purta OU11Dele de synaplte : 

' 
I ,, 

Synaphe 

;o ... sJ r 
o l I c: 

"O" 

e 

' 
; I 

.& 
z;: ..... TJ 

"'CT 

e 

Synaphe 

" ------ s l o 

Sistemul perfect al grecilor era aşa-numitul syst.?ma teleion, care co­

respu ndea registrului nonna! al vocii omeneşti: la 1 - la. 
La început, acest .sistem era format din 4 telt'aoordnri legate *e două : 

,..._ ____ _ 
i I 9<>y, 

e 
'----u ____ ._ .... _--J_jH<s 

i3ie 

L e""'j , = li 'l 
Prostamt» 

llOl7let1QS 

Intervalul de l<Nl, oe de&pari.ea oele doua perechi de tei.acorduri, ee 
numea dia.zeuxis. 

Ceva mai tîrziu, ai.sternul IHl lărgit prfo adăugarea ta baza a sune­
tului suplimentar A, numit proslambanomenos. 

ln legăturtl cu tntrcLuintarea lui si sau si bemol, acest 8"te111 porta 
numele de imobil ( systema ametabolon) &i mobil ( systema metabo/.on ). 

' Acest caracter al modurtlor &otice ou mal corespunde timpurilor aoaslle. 
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I 67. Modurile· medievale 

modurilor medievale datează din ~oolel• Primele teoretizări asupra 

IV şi VI (e.n.) . 
Ambroaâe din Milano (340-397) ne relatează existenţa a 4 moduri 

princi pale, pe care Ie cooif ică astfel : 

Modul I (doriu&J 
z <>-

"T1 I w 
e 

z ..... 9 I f e .., 
o e 

Modul fi (pflrygius-) 
_/t 

? c- .... i t :::1 9 

'· - () e <! z S • e e 

Modul III ( lydiuJ') 
~9 & 2 <"> j:, li e a 

i I e 
i ' 

e 
'-' 

Modul IV ( mixolydius) 
........... 

e 2 5 , 
~ ,, 8 a 

li e i I 

Principalele caractcris tici ale modurilor ambroziene e..ra-u W'mătoarcle : 
a. Se cîntau de jos fa su s, deci aveau sens melodic ascendent. fa!ă 

de cele greceşti care erau descendente; 

11. Toate erau diatonice. orice gen cromatic şi enarunonic aJ antichi tăţii 
!P-eteş ti d is purtnd . 

Grigore cel Mare (540- 604) oompleteaz.'I cele 4 moduri principale 
amhroziene, numi te autentice (a uctores, m.agistri), cu încă 4 moduri secun­

dare, derivtnd din pr imele, şi nµmite plagale (laterales). 

El face ace.s t l ucru sub influenia cîn tufoi bizantin bazat pe oele R mo­
duri (ocloehuri) 1 pe care le-a s tudiat pe t impul dt a fost lr>i"u1is aJ 
Romei la Cons tantinopol. 

' In llmba g reacă ocro ,_ Cj)t, ehos glas. mod. 
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\toduril l' grr.~oriene se prezintă a·etfel : 

Modul J(autentic) -authentus profu8{tlorius)~> 

• I I (l? • I I 

Modul II r p1aga1) - plaga prot1 - ( hypodor1UB) 

• ,, I 8 c@rdâ de redM 
f'i naii.r 

Modul III (autentic) -authenhJSdeuterus-(pllrygiutS'J 
I I 

I I 
g I 

Modul JV(plaga1) - plaga deureri-(/Jypop/Jryg1usj 

o I i 
9 g coardaderecilă5! 

ri'nalis 

Modul V (autenr1c) - aut/Jentus trif11J'-( lydiut) 

~ {0 e 11 e 
li ! : coiJJ'dJ deret11ii~ 

@ e ,, 9 

f'inatis 

~ 
.Modul Vl (plagat) - plaga triti- (llypolydivs) 

€9 e li li I I Cf)i!rlJJ derecllâre 
e I!!! e 

-e-- o 
f'ina/is. 

Modul VII(autentic) - avthentu.s tefrar o'qs- f mixolydius) ;g ~ < I e < I (g l I I e o li 

Modul VIII (plc;al) - plaga tetrardi- ( /Jypomixo/ydiutS') 

,, e (!9 9 ,, 
o 

• Ct'I<> nonă note tnchlse, una ln pătrat şi cealalt ă în cerc, repreiinta : prima, 
v ox lfn1rns, Iar a doua . cottrd• de recitare - funcţiunile cele mai importante fn 
modurile medievale. . 
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Prj.ncipalele caracteristici ale modui-ilor gregoriene erau 11rmatoarcle : 
Modurile plogale se aflau Io o cvartâ perfectă coboritoare bJ~ 

li. L - I . 
de tonica autent-icului, nu la o cvinta couvrîtoare, ca a ~reci. 

b. Fiecare fT_IOd avea două sunete ou funcţiuni precise : 
_ un sunet de bazA (un fel d e tonică), cu care se termina de oliicei 

inelodia, numit vox finalis, e:au nota finalis, ce era cornu.na alit penlru 
JDodul auteotic, ctt ş i pentru plagalul să·u ; 

_ un sunet aUat deasupra lui „vox f ina.lis04 (un fel de dominanUi) , 
care purta mai multe deoomiri: „coardd de recitare" , „ienor". „repercussa". 
„tunus curens''", „tuba~ şi, 1oceptnd cu secolul XVI l. se nu111ea chiar „ <lo­
minanta" 1• 

Coarda de recitare, in modurile autentice, ~ afla la o cvintil perft:cta 
deasupra lui vox f inalis ( in afanJ de ca:r.u•l cind coincidea cu sunetuJ ins ta· 
bil si, ca-re era evitat, urcindu-se coarda de recitare cu o treapta mai sus ) . 
lu modurile plagale. coarda de recitare se afla la o terlă m ică inrerioaril 
faia de aceea a modului autentic. 

c. Ambitusul melodiei. la modurile autentice, se desfăşura numa~ dea· 
supra lui vox J i1UJlis, iar la plaga le şi de<lesuhtuJ lui r:ox fin alis. 

d. Modurile medievale au lmprumutat numirile celor greceşti: moduJ 
I = dorian. li = h ipodc:wian, I II = . frigian, IV = bipofrigian, V = li­
<lian, VI = hipolidian, Vil = m ixolidian, VIII = bipomixolidian. 

Aces tea fusă ou lllai a,·eau comun cu vechile moduri eline. decit nu· 

roirea. 4.stfel, dorianul ~dieval nu mai corespundea cu dorianul au lic, fri-
1ti11nul medieval nu mai corespundea cu cel antic etc. . 

La aceasta nepotrivire s-a ajuns din cauza că medievalii au prelua t 
defectuos terminologia modurilor greceşti, care erau coboritoare, apliclnd-<• 
la scari cu sensul melodic suitor, după curu se poate observa din schema 
unnlltoare 2 : 

Modurile 

' grece9fi 
I I e i I 6 o 'l:1" 

c:: ~ c::: c:: .Cb 
-~ 

s: . c:: ţ:_ :~ ~ -~ ·~ -~ :§ 
~ ~ ~ ·~ :'S <::> 

-~ 
s:. 'l:S ~ .::o <:; 

-~ -~ -~ 
.c:; ~ 

-(;: ~ 
MotJurile 

' mecfievate - t::T -
' Pe coardQ de 1eci1Qle (lenoml sau repercussa), mel0<t5 se pur ta mal mult 

d ectt pe a lte sune te ale modului, motiv pentru care un asemenea sunet a Primii 
aceasta clenumlre. 

1 Notele Indica 'nceputul flec!rul mod : la greci, ln sens cobori tor . Iar la 
medievali. 'o sens suitor. 

136 

, 
.( .. 



Oifecen~ieri1e de struetura dintre modurile gt'eceşti şi cele medievale 
se pot vedea din tabloul de mai jos 1 : 

fifodurile a.TJtice ~ceşti · Modo:rile me<lil!lJalew9µU!Nt!loaty 
Dorian Frigia.n 

& ii ~ ,, ii e ,, 
" 

I I e : , e I f " a I 

I 

Dorian 

I I 
I I li e 

b 
i I e I I e Ip li EJ' o 

Ionian 
I f 

ii 

o ..e-. 
li 

.... o I f 9 I I " 
,, li 

Mixolidian 

@e 
Locr1an 

I ! ,, !I e Ip li 

Hipodorian Eolian 

' i' li ii I e Q ,, e I f 9 o - o ~ 7T „ -7T 

Hipofrigian Mixotidian 

:@ li H 9 e l I B I f 9 o o .... V" -
- "Z7 

~ - "l:F "7T 

Hipolidian Lidian 

i I I 
. 9 :e I f 

I I lliJ o :u - 17' -„ 
'"lT - '"lT "**" -

' In tablou apar şi cnodurile IOnlan şi eolian, care s-au dez11 u!lat wterlor, 
o data cu i ropunecea stilului armook tn compozltie. 
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Mai tihtu (seeolut XVI) se ajunge la o altă '<>l'illduire a modurilor: 
a umarul lor se reduce la 7. primind totodatA o alt.A · aşezue şi anume i.9 

otdiMa tn e3re acestea apar pe Lreptcle sCăt"~i nat:urale l>n majoc : 
Modul l = ionian ( mod de d<>) 
Modul I I = dorian (mod de re) 
Modul III = frigian (mod de mi) 
Modul IV = lidian (mod de fa) 
Modul V = mixolidia:n (mod •le sol ) 
Mo.Jul VI = eoliM (1n0<J de la) 
M•l(lul VII = locrian sau hipofrigian (mo.d de si). 

Tevria modernă a modurilor populare diatonice foloseşte aceste 7 de­
numfri rnrtlievale aşa cum sint utilizate şi în l11crare<1 <le {aţii . 

·„ .' . ·~ „ 

..... 
' . 

· ... · . .. .... . ' . . ~: ·. ~ 



:~ 

, 
,. 

CAPITOLUL X 

MODURILE POPULARE DIATONlCE 

* t>8. Modul ionian 

lf ,>t/11/ pu/111/rtr itmiun nu e::te altce\a <lecit majonll 11al11ra l •l in St !:'· 

•.-·.:·ii 1u11al. ii.· a i:t:t·a. analiza lui tcOrl't ic:1 amii11t11l!Ît;1 un mai e~Lt ntCt· 

ea:<1 . l~ ('a 11 1 i11 t i111 doar cit acc<-L moci e s te de ::: taTe major:-1. iar mit1crial111 

. ;i '""or. aŞl'Y.;i t in <11·.l i:iea cvintelor, ne dii o tonică <'J'li'C cari' i;ravi1cn:"1 

o: ;n<:-i •l11111 inan te ~ i o su hrlomi nanttl , din care cauză C!' te eoni: idco·a t ca n11.1d 111 

•. : J •:d1ililorul pl·rfect. Cl·le lalte moduri <lia tonice. avind în 11 h fel 1li :;pu.; 

m~ter: ,, 1111 !!Onor. pierd 1l io aceasrn perfecţiune, de,·enind 111ai cxp:111si1e 
<-att · mai Jcpresive fa t ă de ma jorul ioni;in : 

Modâl ionian 

g ·ordinea diatonică ordinea prin cvinte 

32 µ I.. @'j 8 
11 

l ii e I I E! " e 
,, 

, F 
e- __.,. 

Sdj T I D1 D2 D9 D~ 

e li 

Toate cînteoole populare care au la bază m<>duJ major na tnral pot fi 
considerate In majorul ionian. 

Modul ionian însa, deşi are aceeaşi structură ca şi majorul clasic d in 

~• ~temui tona·I, t n melodi ile cînteeului p<>pular se prezinlll cu intnrs:uuri 

1J1elodicc, formule şi cadente specifW: modale, lipsindu-i deci acele atraciii 

funcţionale J c natură pu1· tonala - ca de excm1p lu : atracţia „tonicA-<lomi· 

•• ~ntă-subdominan Ul". 
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Exesrple din I.iterat.ura muzic.ala 1 
: 

Vintule de primăvară 
Din colectia „Cîntece populare noi „ 

- ip J5 J5 J> I 
vt11 • tu - te de pri-mă- va - ră _ __ _ /a-mi do - rul din 

-
~ 

- J I J :I J> j) J I Ji J> J I J - o/ d1.1·I I - ni - m1oa - .f'ă pe,s fi 

- ~ 

ţ&J> )1 j I â I J> j) :b J> I Jl J) J I; I; i li 
(Jt:aJ in .flJI. măi Un-de pu- 11.11 mP.u ,r-.1 dus, mă;------' 

Q- " 
$ I 

Bate murgul din picior 
Din colectia „200 cîntece şi doine" 

( 1938J 
Allee:retto 
~J 
-.3ap p j J lî r --r r 

Foa- le ver - de { ·un fTl() '70 ru, 

- l• l ::t I p p F I p p p o· r Jl J) ;J) ) I 
toa-ie ver-de ~-11n mo-hor. Foa-1e ver-de .r-ur. mo- no „ ru, 

I;\ ~ -
ţ ~ ~ fJ J> 

r.'I re I ţ p ~ p I I J. D = 
Of'' f ·a • q - ieo, pu - l(J - le. __ mor mă 

e p H 

' I n exemplele date. vor fi folosite moduri populare construite pe d iferite 
sunete, curo este, ln exemplul al doill•a. modul ionian pe sunetul ftonJca) Ml. 
IA se vedea construirea modurilor pe alte sunete. § 71). 
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· Frunză verdr mărgărit 
Cîntec popular din Muscel 

< „ I 

De observat, 1n 1oate exemplele date, ca atlt cadentele interioare. ce se află 
la stfrsitol rîndurilor melodice, ctt şi cele finale, sînt cadenţe specific D'lodale lca­
clente prin secundă superioară : tr. 11- 1).. 

§ 69. Modul dorian 

Modul popiilar dorian este un mod de stare minora, avtnd treapta VI 
ri~icată faţă de minorul natural, adică şe~ta mare pe tonica - sextu 
d<>rianâ. 

Semitonorile tn acest mod se găsesc Intre treptele 11 - 111 şi VI-V li. 
iar materialul lui sonor, aşezat tn ordinea cvintelor, oe da o tonică spre 
care gravitează trei ·dominante şi trei subclomi-naote : 

Modul dorioo 
ord1nP.a d1aronir.ă urdinP.a prln cvinte 

@ f 3:z e " ii?' 9 I I fE 'i ; 9 
ii o ii 

Sd3 Sd2 Nt/1 I T I o, D2 Ds 

Din punct de vedece ai caracterului sau, minorul dorian, avtnd .teXta 

mue pe tonica, este mai luminos şi mai expansiv dectt miooruJ natural. 
Prin ridicarea treptei VI a minorului natural (eolianul ) se sbbe,.ste 

caracterul de mod minor a~ acestuia, de aceea dorianul se consideră 
minor slăbit, devenind mai expansiv. 

Acest mod -se tntllneşte Io ctntecele multor popoare, in special la cele 
din sud-eetul Europei, fiind a.Jesea preluat şi ln muzi~a culta (Dcbussy, 
liartl>k, Ravel $Î altii). 
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fo ctu~cul popuiar romţnesc, cloriauul este frecvent 11111 t ales to ,] ,,}~ 
şi oJnteoe de dor, d e jale, precum şi în unele dansuri JIOJmlare. 

Exemiile din li teratura muzicală : 

Se ceartă cucul cu corbul 
Din colectia „200 cîntece şi doine„ 

A 11egrelto ( P"' J84) 

@M1qf F - I pir 
I[@ JJ Ip r :::J 

I J> ; 

)_ J I 
Modul: 

''a Q 

9 ii li ii 0 'S-z :; 

Lento 

B. V. Asafiev ( 1884- 1949) 
Baletul .. Fîntîna din Baccisa rai-

:$ z :: -li: J „ J I r 4 I r F j 4f J l r F 
/'/' .~·entpll.<'e 

' Nln(111/ ,i • ; d " o =1 
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Poco allegro 

C' ! 11QU r 
5= 
p 

f>: iQ:lJ 4) I Q J) F 

,. Modul -e 11 9 ~ 
9 ! I 

§ 70. i\fodul frigian 

S. Toduţă 
Doină si joc 

ţr 11w J 

etc. 

li. 

ll111/11/ fl"fml<1.r frigiân E'~te un mod <le :::tare minorii aviud trr.apta IT 
co hori t <1 (a !ii Je minorul na.lural. adică secund;) mi c:'I pr ionic;\ sN·undn 
jri.:.:ir111ri. 

Se111ilo11mil<· in aces t !11011 s e gii~Cf:t in tre treptele I-f i ş i V- VI. 

~Ialerialul lui sonor, a!:'ezat 1-n <inl inea criutelor. ne da o tonii;f1 ;;pre care 
n«„Îlcază o t:·inp:urii domin:111 t;1 şi cinci şu l >1lo111 i na11te: 

Modul frigian 
ordinea diatonică 

8m 
:@I 5 , --: 11 ;/§1 0 CI 

.__....., 
2m 

,, 
i ' 

ordinea prin cvinte 

El ml 
e ', 

Oin punct d r ,- ... <Icre a l c;tractc-rullli său, minorul fri~ ian, a,·ind trear•ta 
li C<ili•>riUl , e$IC ll)ai întuneca t şi ma i de11resiv <lecit minornl natural. se­
c11111la frii?:ian;i accenlnîn<I in mo<l deosebit accaslii <.l erresivitate. 

l'rin cohorîre:l trcrtei 11 a minorului natural ( eolianul) se întăre~re 
caraclc: rnl <IP mod minor al acestuia, d e aceea, frigia nul 5e consid~râ 
1•1hror Tn/tirit . 

ln 111elo.Jiile populare, acest mo<l se iutilneşte ad esea, fie ca mod ,fe 
liaz;i fll'nlru lntreaga dei:fi'işurare melodicii , fie numai in formulele Je .-a­

<16llta finală (cadenţa frigiami). 
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Exemple din literatura muzicala : 

M. P. Musorgski ( 1839--1881) 
Opera .. Boris Godunov" 

Allegro 

I li . .,.. ţţ I pţ ? 1 q,, 2J1" t r: r :t:: c = t;;;I ~ ~ 
l l J 

I p' a -
.f 

2=•11# J J WJ ~J 1Jr r t u 1 u t: 9r' 1 r t - 1 
j 

. Modul: ,.. 

Andante espressivo 

@cJJ ~ J Fa 1 --p 

~ ;, J§t_J_,J 1J ~ J 

e 

i44 

~ • Modul 
J '" -O 

"' ~o li 

6 t i 

I 
o 

I 

ii 

I 

li 

Al. Paşcanu 
Poemul Carpatilor 

i tZJ J ·I 



Foaie ·verde trei a!•Jne 
Cintec popular 

;~ i J J fJ) J 1 âfl lJ. J I n @ J 

~ 
Modul 

R 11 !! I o__, o 

§ 71 . Modul lidian 

Mr>dllf popular lidian este un mod de stare majorll, avtnd treapta IV 
ridi r.a ta fa&a de majorul natural. deci cvartă mărita pe tonica - ~varto 
lidinnd. 

Semitonnrile 1n acest mod se f?ăsesc tntre treptele IV- V 'i Vil-VIII· 
lfaterialul lui sonor, aşezat tn ordinea cvintelor, ne da o tonica :J11re care 
itravitear..a şase dominante, neavind nici un sunet din reg iune• sub­
duminantei. 

Modul JidiaIJ 
Of'dinea diatonică 

~ ; 
1

: :. ;ZS; f 9 

ordinea prin cvinte 
_,,,._ 

I ii " I IE1 '' e I f 
I I 8 

9 

T tD1 D2 D3 Dfl .D~ IJ6 

Oin punct de vedere al caracterului sau, majorul lidian, ntnd tn-apta 
IV urcata. e~u~ mai luminos şi mni ex/>fln .ţir; deci! ma jorul natural $Î chiar 
decit toate cf'lelalte moduri de stare majora Prio urcare<1 treptei IV a o>• 
jorulni natural (io11ianu l) ~e tntilrt>-:i te car aclerul de mod m~ior aJ ar..e;otnu. 
<le ar.~a . lidLm rt.I se c<m;;idera m<1 ;or tnttirit. 

Acest mod 3e tnt1l11e~ te 111 muzica popoarf"lor dio estul Europei. iar 
l.1. n<>i - deş i mai p1Jtin freevent - Io ctntecele popula~ din l'P.ll' Îonea 

de ves:t a tari! (Io special to cele de dans) . A fo9t dP. a i<flmenea preluat si 
cte muzica culta. 



I 

I 
I 

11 ,, 
l r 

„ Exemple din literatura muzicala : 

''11"•@ 
Mo(/11! 

i i!i 

P I r ro 

[ u fl±J 

• 

Melodie ucrainPană 
Din manualul lui Hvostenko 

I J. b ;,q 

I J 

! ... 11 
< 

r.'\ 

I p F' 

IJ 

J J =li 

li 

fetele din Marikov · 
Cintec popular slovac 

I 0 fJJ;_ 

L ( .35 ' ele. 

-··73 

Aceste doua europle. prec:a m tt cel care a nneaza aa Ici Mall scart ltdlen" 
ID<"omplete 1 hexacordte st oerir•rnr"'P llti•qnA 
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B. V. Asafiev ( 1884- 1949) 
Baletul „Fîntina din Baccisarai• 

(§5? 1f t I t t1fr 

ţ@# 
> -=-::--... .> 

mJ 
...:: r r F r r I r I e 

911• 
Mod11I 

I li 
e c::> o .., 

Allegro con briQ.... 

@1 r Ir n Ir 

I f' 
-~ f' R Ir 1 J I .( D j 

Îl' F I f' o l f' 

I , r JJ J1 I f' J 

1 

I 

iJ 

JJ I 

p „ eft'. 

N. Buicl iu 
Simfonia li 

J 

I)· r 
--J. • _.... 

)' ţ I 

J I J F 

I 
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~ s-f· I f„ 

. ' ' Bătrîneasca 
Joc din Moldova 

1 r p J ; 1 J JJ r P 1 r p J ., 1 

~ j )>J ; 
Ji I ,J . I J }J j IJ jJ jlJ jJ 7 11 

;'llt J. r p I J p J j1 I J. r p 1J )J " l 

' r p r p 1J Jir p 1r p r p I J j)J ' •li 

Modul pentru ambele exempte: 
- ~ • 6 ' ' g: • li 

§ 72. Modul mh:olidian 

Afotlul popular mixolitlian este un mod de stare majoră. avtnd treapta 
VI I oohorlta fată de majorul natural. adică septima mica pe tonica -
$eptima mixolidiand. • 

Scmitonurile în acest mod se găsesc între treptele III - IV şi VI-VII. 
Materialul lui sonor, aşezat ln ordinea cvintclor, ne da o tonica -spre care 
gravitează patru dominante şi doua sub.dominante: 

Modul mIXolidian 
3M 

Ws; li 

Ordinea diatonică Ordinea prin cvinte 

9 ..... , f ............. o 
e " : li i I e 

,, 
I ~ I p e 

7rn 
I I 

Sd2Sdî 1 
T 

1 D1 D2 Da .D* 

Oio punct de vf'Alere al caracterolui sau, majorul mixolidian. av1od 
treapta VII coborîtă (maj or fora sensibila). este mai depresiv dectt ma. 
jorul natural. 
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Prin ooboorea treptei VII a majorului natur11·l (io-nia.nut) se slăheşte 

c3'racterul de mod major a·l acestuia, de aceea, mixol·iclianul (majorul fora 
sensibilă) se consideră major slăbit, deveni.nd mai sobru, mai depresiv. 

P entru aceste motive, .aentimentele ce se exprimă prin acest mod slnt 
mai retioute ca exuberantă şi străducire declt cele redate prin majorul natural. 

ln muzica i)<>pulara romfoească, dintre modurile de stare majo~a. mixo. 
lidianul este cel mai folosit, lnttlnindu·se ln ctntecole dtn aproape toate r& 
~iunile tării. Se găseşte de uemenea ş.i tn muzica alt~ popoai'e din sud­
estul Europei. 

Exemple din literatura muzicala : 
Plinge-mă maică cu dor 

Din colec.tia ,,200 cîntece şi doine" 
{1910) 

~ ~ 
~ I p p· r t; '1 11 g @ EJ1 I p P p „ 11 

Foa-ie 11er - de_ de bu - jor.- I.ea-no. Fal 

li 
Pltn-ge- mf;_ mai_ - -'.' f:J. ev d()I __ 

li Cî " p o li p p r 
Lea - no . fa! Ca ti -am f'ost ma re fe- aur 

L'eiJ - no f'e ! 
l!JIÎ bJ /I a J1 • J li J1 I. 

y-am &COS piu -.9u_ dJn o - .!JOI"· 

Vinde bade boli tăi 
Cîntec popul.ar 

r.'I . 4" 

lg f rJf I Cl p]· _.' 

149 



I. Dumitrescu 
Simfonia I 

.~iai30 n 1urf1J- I EfÎtr I~ )J) l:JP n Ip ele 

... 
Mod11I ptJRrru am/Jele e~emp1e 

@1 I i 9 „ ! " I 

· § 73. Modul eolian 

Modul popular eolian nu este altceY-a decîl minorul natural din sis te­
mul toruil. de aceea, analiza lui amănunti·tă nu mai es1e necesară . Reamintim 
<loar ca acest mod este de s tare minoră. avind semitonurile între 1.rep tele 
11-111 şi V- VI, iar materialul lui sonor, aşezat î11 ordinea cvintelor. ne 
da o tonici'! spre care graviteaZA două dominante şi pa l ru subdominante : 

Modul eolioo 
Ordiflf!B diatontr;J 

o 
Ordinea prin cvinte 

li „ " e I I' I '' li 

Toate cîntecele populare care au la bază mod ul minor naturail pot fi 
considerate tn minorul eolian. Neavtnd ·Sen.sih i-lă. cadenţele modulu.i se fac 
de cele mai multe ori cu subtonicd. 

Exemple din literatura muzicala : 

450 

' I 

V. Şeballn 
Drum de ia rnâ 



Moderato 

@•## t JJ' 

Andantino 

f B t,P.J 

i 

A. P. Borodin (1833- 1887) 
O pera „Cneazul Igor" 

Şi-am trecut, lume, prin tine 
Din colecţia „2QO cfntece. şi doine• 

,~ v) fQz _ 1 u €). 1 v J~ __ o Lu u 

&' J> J8 I H @= I J> {3 )i J I 

~f Modul: . :::;::• I ' I 
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S. Toduţi 
Suită pentru pian 

J ~so 

tir Etr a 1E ctrrq 1;fQ 1dr 
p P.sprP..<:S1.VO 

I gţF nJ 
I etc 

mJ"o:,.~a1 

ff/f11!1J/ . 

' I I 

I ( , o S!t 

I 

§ 74. Modul locrian 
: ' 

/lfodul popular locrian este un mod de is tare minora, aviod treptele II 
şi V coborite fală de minorul natura~. adică secundă mică şi cvinta mic­
şorat.a pe tonică - secunda frigiană şi cvinta locriana. 

Semitonurile tn acest mod se gă·se51: intre treptele 1-11 şi IV- V . .Ma­
terialul lui sonor, aşezat 1n ordinea cvintelor , ne dă o tonică ~re c:are 
gravitează şase subdominante si .-aici un sunet d~n re,;iunea dominantei : 

Modul locriao 
ordinea diafo111că 

:4' (.Jm : 
ordinea pr111 cvmll! 

e4t e '' , ,, . e '' 
I „ e +> I 

5-
Sd6 Sds 8d4 8d3 Sd2 Sd1 I T 

·-
Din punct de vedere al caracterului sau-, ··roin.orul focrian, avtnJ Lr~ 

te!e II şi V coborite, este mai depresiv dec-ît minorul natural şi cel frigian. 
El este considerat ca un mod instabil din cauza lip.sei totale a sune­

telor din regiunea dominantei, ca·re contr.ibuie la fixarea tona11tăfii, i:-­

cum şi din cauza 1.fi:;ouu,l,ui micşorat de pe tonicii . 
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Se gaeeşte. foar.te rar fn Jitaatura muzicala : 

j) 

...-s-l!;:i 
Î}J JJJ]pd J 

Cîntec valah din sec. XIX 
Transcriere . de Gh. Ciobanu 

i J 1 J_} J 
, . . ,. . 

J Î J J J J ;î)) 

J J 1. 4 J J5 
. ' : . : ·~ 

ere . 

Colind din Muntenia 

IP ·r @J 
Hai- d;p° le ..: ro - foi, flori de măr, __ Noi um· blăm._ .r/ 

'* " · ' ' . \ \ : ' • . 

rfYrO I p r {jJ I )l Cir Of li 
co- t;n - dăm,_ Noi um - /Jlăm_ fi co - lin - dăm 

' ... . ; . 

De-oi avea~ de n-oi avea 
Cîntec popula r moldovenesc 

I , . ' I 

' . 
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§ i 5• Analiza modurilor diatonice pe bazl de tetracorduri 

Toate cele 7 moduri diatonice naturale ee bazeaza ·pe patiru feluri de 

tetracorduri : 

tetracordul major· & 
3M 

li r= e I' 
'-' -&- o .___..... 

tetracordul minor @ 
Jm 

li o ~e I I - -....._....-

. . ·2m 
tetracordul frigian AJ La I I li 

tetracordul lidian 
u e li 

Observăm că oele 4 tet.r.aoorduri ale .siistemului modurilor diaotomce se 
inttlnesc şi 1n sistemul tonal, în a.f'Mă de tetr-aooroui lidian. 

I.n schimb, în si.stemul modur~l<>r diaton:iu nu inttlnim tetraoordul ar• 
· mon4c oa;re, datorită seoun-dei mărite d,i.n cu.pl'IÎDS'Ul său, nu poate face parte 
dintir-un mod diatonic_ 

Anali:zlind modurifo di-atonice, din punct de vedere aJ tetracordurilor 

d in care ·slnt alcătuite, constatăm: 

• ln sistemul tonal. acest tetracord era prezentat ca tetracord ininor cu se­
C"undă micii la bazl. 
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oioduJ Î011100 este formal din r/IJ.uă tetract)rd11r1 mi/}Orl!; 
. retr m(!jor 

retr ma1tJr e 
' & o 

e ?, !I a ----
01oduldor1an este l'ormar din două rerracordur1 mtnore: 

tetr minor 
tetr. mmor 

.? J ; a 'L 
e....____,,,,,,-' I 

SiZ < 

modul fri910IJ esre format din două tetrticoruur1 f'rigiene: 

· tetr. frigian 
rerr. frigian 

.; ;;p 
-=-

e 

:: " ----

< Si? 
•; 

modul lidian e~fe for.mar din pl'imu1 retl'âcord i1dian ş-1 81 dotle;; ma.Jor: 

tetr. lidian 
retr tnCljor 

B Ip 
e cţ;; e ,; 2 

·352 < 

I 

I 

I 

li 

modul mixo1Jdia11 este formar din primu1 retracord mrJnr ţtaldtJl/eam11J()J': 

' 
retr mC!Jor tetr mmor 

: I~ e o 
-1:1 e :z I 1 q 

--sz :z 

modul eoliao e:st1: fi:Jrmat din primu1 rerracord mmor s1 a1 doileâ frigian 
retr fnqian 

i I 

tetr mtnor 

e o z = 
'~-s:: <P z e 

Q 

modul locrian este format din pr1mu1 tetracord fN91an ţi al doilea lidian 

· tetr frigian tetr !tdian 

t e S?zl' 
e •• e ......, "*'z 

o 

1~5 

li 

li 

' 



Tir.;rnmfnd cele arătate ·mai eu;. observam că .. primele trei moduri (io-
. I .1 . · ul ş1• frinianul) se formează din doua tetracorduri identice. mano . u1~r1an · " 

celehiltc patru (lidianul, mixolidianul. eolianul şi locri~nul) se formează. 
din imvreuuarea a doua tetracor<luri difer.ite. 

§ 76. Fµncţfiinjle sulietelOr (treptelor) i11 · moduri 

J~ moduri, ca şi tn tonalitate, sunetele indeplint}sc anumite funcţiu!li. 

Funcţiunea centrală, centrul sonor spre ca.re converg toate celel:Jte eu­

ne.te ai·e seărilOf' modale, este şi aici tonica. 

Tonica oricărui ·mod este intotd·eauna treapta I a· sistemului. 

lu melodie, deşi . nu · întotdeauna este sunetul cu frecventa cea mai 
mare. ea are însă atracţia. fu·nct.ională cea mai puternică . 

Adesea. tonica modului este punctul ile 'Plecare şi punctul de repau·& 

final, numit iu mod notu finalis. 

Al Joilea sunet cu funcţiune importanta după tonică este dominanta, 
•• ' • t \ · • • • • • ' • • • 

care se recunoaŞte d'e "obicei . prin a·patiţia ei mai frecventă în' melod ie. deşi 

nu are forţa de atracţie gravitaţională a tonicii. Deosebirea esentială însă, 

(aţă de <l~minanta din sistemul t<>nal, este aceea că do.minanta, în mo<luri. 
nu este întotdeauna treapta V, aoest i:&l putind fi indeplinit şi de alte trepte. 

Subtonica (treapta VII la interval de ton faţă de te>nică) este al tr~i­
le.a sunet cu functiune bine definită în modu.rile mixolidian, dorian, fril!ian, 
wlia~ şi ioc:r"ian, tnttlnind~-se m~i ales în formulele melod ice de cadenţă, 
c.1re fac .să se recunoască repede , natura modală a melodiilor : respecti,·e. 

Alte clcnnmiri funcţionale ale sunetelor în moduri nu mai intilnim, ca 

111 s.is temul tonal, i·n schimb, este 1le remarcat faptul că treptele care , în 

tonalitate aveau ·un rol secundar (treptele II, III. VI) cap;Hă uneori 

111 moduri. o , importal)ţ;l . ş.i .UQ i:~L .~eoşebit, unele .. djntre ~c.ei;tea ,:;erviod 
<lrept opriri ale rîndurilor melodice (cad~nfe inte.rioa;e f .sau chiar ca nota 
f.inalis ( trea•pta ll şi Vl \:n unele cîntece populare). . 

Pe clnd f unctimmlitatea tonală este de na tur~ armonică şi se h:t7.caZ<l 
pe relatia tonica-dominantă-subdominanta. impunîn1lu-se o data cu a(irmar~a 
stilului armonic în compoziţie. fnnc/i<malitatea modală este de natura me­
lodica şi se determina pe linie orizontala. 

Pe linia cvintelor însă, raporturile fnncţionale se păstrea7.ll acrleaşi tn 
moduri ca şi tn tonalitate. acestea fiind detrrminate de nnmarnl suuc1elor 
existente din regiuuea dowinaulei şi a celuc Jiu regiu11e<1 su1'Jou1111an­
tei modului. 



§ 77. Construire8 mod'Utilor populare dia tonice pe alte sunete 

Ca şi gamele sistemului tonal, toate cele 7 moduri natW'ale pot fi 

construite - tiotnd seama de sU'Uctura fiecaruia - pe oricare din cele 

J 2 sunete ale scarii muzicale 1
• 

Pentru fonnar~ lor pe orice sunet, folosim doua procedee : 
_ fie construind scora sau modul pornind de lo starea de baw -

majOl'a sau minora - la care adaugam caracteristicile modale r~pective; 

- fie lurnd ca punct de pleclJl'e/ gama majoră naturală, unde, pe fie­
care din oele 7 trepte ale sale - daca le considerăm ton.ici - obţinem 

I 

t<Cari ce coincid cu···celc 7 moduri rratu.rale diatonice. 

J. Construirea modurilor pornind de la cele doui stări de bază 
majoră şi minoră 

I •• 

Dupa cum s-a ară·tat la lnceputul acestui capitol, modurile populare 

de stare majora sint : ionia.nu.J , lidianu.J şi mixolidianul ; iar modurile popu­

lare de stare mi<0oră s1nt : dorianul, fri gianul, eolianul şi locrianul. 

Ţinînd seama de starea majoră· sau ltlinora â inodulu) şi de inter­

va~ele caracteristice ale HecAruia, putem construi toate cele 7 moduri na· 

turale pe oricare sunet. De exemplu : să construi m ace&te 111-0duri pe sune­

tul re. ln acest caz, cele de stare majoră vor fi. realizate luînd ca Lazl 

gama Re major, iar oele de stare minoră vor fi realizate lll!$nd ca bază 

gama re 1ninor natural, la care adlugăm caracteristiciJe modului respectiv: 

li 

3M 

--·- - -
' Construireo modurilor pe 11Jte sunete este cucerirea timpurilor mOOerne; 

cnodwile enttce $1 medievale nu erau · 1rens1>oz11bile. 
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Nfmor<1t dOMJn ~re 
8M 

~(; ; e '' e '' 

e " I 

lJupa acelaşi procedeu putem construi muuun „„„.au: pt: ocicare 
alt sunet. 

· 2. co·nstruirea ·modurilor naturale avînd ca bază gama majoră 

! e- • .=-- . . 1---------
frigianul lidianul 

o 
n 

2S „ • 

fy~ .. ><. „ .;s. • 

lll 

eolianul 

~_;; .::g • . - locrianut 

::::::>= 
!;;; ?S e • • 

YlI 

t5o 

• • 

.~. 

z::c::_ .-

..... .a. 

J 



O data stabilit acest lucru, judecam astfel: wem ea 0011-;truim -

@pre exemplu - modul dorian pe sunetul do. Ştim ca modul . dorian este 
modul ce se formeaza pe treapta li a ooei game majore. ln acest caz. &fi· 

oetul do trebuie considerat ca treapta II dinte-o gama majora, deci din 
gam:i Si bemol major 1• 

l'unem la cheie armura acestei game ş.i oonstt'uim o scara lnceptod ou 

11unetul do. Obtinem fn felul acesta modul dorian pe sunetul do : 

6M doriană 

o 
,, I f e I f I 

Un alt exemplu: vrem sa construim tot pe sunetul do modul frig i~'r. . 

Ştim ca modul fri g ian se fonneaza pe treapta III a unei game majore. Io 
acest caz, sunetul do trebuie con·sidera t ca treapta 11 I dintr-o gama ma· 
jorA, deci din gama /,a bemol major. Punem la cheie armura acestei urne 
~i construim o scarâ tncepiod cu sunetul do. ObJj·nem Io felul acesta modul 
iri;t,ian pe sunetul do : 

ţ Lk 2m friqiană 

~6 Ir: O e c, e ii e I f 

Un alt exemplu : vrem sa construim pe smietul do m«>tful lidian. Ştim 
ca modul lidian se formează pe treapta IV a unei game majore. lu acest 
caz, sunetul do trebuie cons iderat ca treapta IV dintr-o gama majoră, <leci 
din gama Sol major. Punem la cheie armura acestei game şi c<>ostruim o 
scara tncepind cu sunetul do. Obtinem Io felul acesta modul lidian pe 
sunetul do: 

i I 
I i 

I I I 
După acelaşi procedeu putem construi moduri. naturale pe oricare 

alt sunet. 

§ 78. Armura modală 

lntrucit cele 7 moduri stnt naturale şi materialul lor se aşaza 1n or· 
dinea reala a cvintelor, altcraiiile constitutive ale acestora. este necesar sd 

apara la cheie, formlnd armura modului respectiv. Pentru fixarea mai uşo 1r3 
a armurii modale. propunem folosirea colui de.al doil~a procedeu de C<lD· 

&truire a modurilor, atlica pe baza gamei majore naturale. 

1 Pent ru usurlnta constructll'i modurilor prln acest procedeu, amintim ci toate 
sunetele unei game m111ore se gasesc la l.1 de tonici la Intervale mari şi perfecte. 
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_Modul frigian ' · 
mod de pe treapta lll a unei game 
mryore = armura lui La "major '' e 

I I e '' li 

Modul lidian 
mod de pe treapra_ JY a un_ei game mâ~ e ., e I f „ " I 
jore = armura lui ,Sol m;yor . 

Modul eolian 
m_od de pe treapta Y.l a unei flame ma­
JOre - armura ltJi Mi p m'!Jor 

o 

o e '' e 
,. El ., li 

Modul locrian ~ I, L 

mod de pe treapta Y1I a unei game ma- ~=j~~Î,~\~-~~~~~~~eE~' ~· ~e~·~·~· jore=armura lui Rc'flm'!}or ~ o e " 

Nord : Unii comp02itorl. ele cAror lucrArl s!nt 1Dodale. folosesc arU1ur11 mortali, 
altll losa utilizeara a1mura tooala. adauglnd pe parcurs caracterlsUciJe moa4Je. 
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C A 1• J l O L U L XI 

RAPORTURILE CE SE POT STABILI 
INTRE MODURILE NATURALE 

P rin analogie cu gamele sis temului tonal, între modurile d iatonice na­

tura le se pot t: t.ahil i urmatoarcle raporturi : modiiri relative (paralele), mo 

duri Qmcmime şi m<Jduri l iivecitta le. 

§ 79. Moduri relative 

Jf ori urile care sfllt alcă tuite din acf'laşi material sonor, 011f nd deci 

areea..~ armuru la chP.ie, srnt con siderate moduri rekttive sau pamlele De 
exemplu : modurile do ionian, re dorian, mi fri it ian, fa lidia n etc.. fiind 

ron r:: trui te din acelaşi material sonor, stnt considerate nioduri relative sau 

paraMe. 

1 n sistemul modal exi EOta 7 moduri oare au raporturi de paralelism 

int re ele. fa tă de si ;:tcmul tonal tinde am văzu t Că exis tn numai 2 game 

tn asemenea raporturi (majorul şi minorul său relativ) . 

Din punct de veclere al crea tiei. fol osirea moduri lor pnralele lnseamna 

tmho2a1irea cu 111 11lt a posih ilil:l t ilor de modula tie. intrucît principiu] pa· 

ra lelii:mului se extinde aici la 3 mocluri de s ta re majora (ma jorul ionian, 

lidian şi mixolidian) şi la 4 moduri de s tare minura (minorul eolia n, Je>­
rian, frigian şi locr ian). 

t'nclorul e ,;:t>ntial care pennite utili7:Rrea tn crea Jie a paralt"li;omnhri 

modurilor TI con!'tiluie exis tcnia aceluiaşi material souur pentru toale cele 
7 ecAri lteptatonir'!. 

Un mod natural are deci şa&e alte modur i relative (parolele) : 

li - T ratat de teorie a emldt. "' lf T6J 



Modurile relatiue ale ~ui Dti ioniail : 

~ I" ! l.Z ii Ooiom'an I,' e j : 
'! "! . ... . . 

• . . . . I . 
I 

I • • I 
I ' . 
' ' • . • ' • 

4 ,;, 4 
. 

J. j • 

l l : li f l't tforÎan a p . . . . : • . . . . • :• . 
' • ! • . . . 

45 
' . I 

i· l # .;. 8 T 
I! I mi frigian ! 'l . . I . . . 

' . . 
' . . 
I : . . . I . . . ' . 

@ l 
.. 

~ j I Fa lidian i ... t 11 '( i I . 
: . . 

I . . . . . . • . . ' ' . . I • . . I 

' . . ' I . ' r4 ' . . 
t j' i î Sol mixo!tdian i ~· + 1;• li . ' . • I ' . • : : . . . • . . : . : ' . I . . I . . 

1 --·~ ~ t ' i i li la eolian î . ;· '( ,, . . ' I .. • • I . • . • I . f . . • . . . . • . ' . 1 . . I ..:2. ' I -e-

@ 
. • . a 

;t . e I I e 
I si locrian (, 

§ 80. Moduri omonime 

Mfldurile r.are au aceeasi to11fr1i, dar diferă prin. materialul sonor f o­
losit si aşe;;ureu ace.~tuia, sfnt //I Qcluri omonime. De exe111 1•lu : 

.QQionian 
o e I I e ' F 

e ··_i2J 

.!IE. dorian 
o I I I t * I 
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do frigian 
o 

,, e 
,, o I I li 

f2!!. lidian 
o 

I I El 
,, e ii li 

etc. 

Modurile vmonime, folo sind ca principiu de apropiere lonica comună , 
eu toa te că au structura d i ferită şi sînt în u nele razuri mu li i 11 c lcr,~rt :1te 
pe linia cvintelor· ( de exemplu:: do iOnii:tri ·se deo<Jebe!;i te d e do lm:rian r rin 
5 elemente sonore), constitu i ~ şi acestea un mi jloc de imhogâtire a posil.Ji­
lita~ilor de creat.ie, fiind utilizat~ î.n . mod_ulaţi ~ .P~in _omooiipa . 

§ Dl. Moduri învecinate 

Ca şi fn s is temul t<>nal , modurile. altătuite din acela~i ma.IP.rial sonor, 

care au deci aceeaşi armurci la cheie; ·ori diferă printr-o alteraţie constitu· 

tivă - f ie exparisivti, / ie depresivă ·......:. sînt moduri fnvecittate. · 

Prezeutăm mai jos tabelul modurilor tnveci-na·ie pentru . Do major ionian: 
. „ : 

.)q1 fţ/f1ti/fl la l/ort4n St frigiiJn "fle mi.<IJ/il/ian „ ......... .... -. . • . „ •••• . . 
- • tt • • I . . . . • I· ••• I 1· I ,.,.,. • • 

tJ • . • ' 

t r t f 
A Oo ionian re flori8n mi fr,gian Fa lidian ·sq1 mi.<ofil/ian _ 

tJ o o <>' 

l . . l J I 
Fa ioniaf1 GOI dorian la frij;an J}~ lidiafl Oo fJ>iKofir!tan ........ ' . j. • • • „ .... . .. „ 

/ii ... : I , . . „ 
I . . I· „ • I , .,,„ 

• • * . 

i\ nalizînJ principiul moduriloc invecinate şi comparind u-1 cu acela at 
gamelor învecinate Jin sistemul t~nal, deducem nrma toarcle: 

- sis temul tonal ne oferă 5 tonalităţi .a.propiate de grad ul 1 faţă 

de o tonal itate dată ~ 
- s istemul mo1lal ne oferă 20 de moduri apropia te de grad ul fafaJ 

de cel c.le la care 11ornim. 
t'rin accaş ta este incll o dată eviclent cil, a plicarea principiilor tonali­

tăţii la sistemul moci al ne procura sucse noi, . po11te cliiar nca~le11tate, ID 
d omeniul ceea 1iei tuno-1uodaJe. 
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<.:A 1' l 'f o LU L XII 

SISTEMUL MOD~L CROMATIC 

§ 82. Noţiunea de cromatism in concepţia modală 

f n crea1ia popularii, pe ltngă scările sau modurile diatonice care staia 
la ba2a multor melodii, se h1Ulnesc şi scAri sau moduri cromatice. Ele a.e 
11umesc astfel lntructl cootin în structura lor, pe ltnga elem~ntele sonor~ 
diatonice, unul sau mai multe elemente cromatice. 

Trebuie făcută o remarcA însă eă modurile popuJare cromatic.e nu t1lnt 
alcătu i te 11umi1i din succesiun~ de .semitonuri aşa cWD se prezinu gamele 
cromatice ale sistemului tonal. 

In courepţia moda,ă, crowati91llul ar~ alt sens: modul este considerai 
rromatic şi tn cazul crnd conţine nu.mai un singur element cromatic fn 
.componenţa lui. 

Toate modurile cromatice provin din cele naturale (dia tonice) , cărora 
1i se moJifica unele trepte prin alterarea suitoare sau coboritoare a accs· 
tora, de aceea - aşa cum s-a mai arătat - ele mai poartă .uumele şi de 
moduri modificate. 

Numi1 rul lor este foarte variat, d i·n cauza oombinaţiilor multiple ce se 
pot <>ht ioe prin tmpreunarea în acelaşi sistOOl sonor a elcm"ntelor diatonice 
eu cele cromatice. 

Aria de rasptmlire a modurilor populare cromatice, fata d e cele dia­
lonice. esle mult mai restrînsa. 

r~ clnd motlurile dialonice se j{ăsese la JMaJoritatea popoare1t>r, cele 
cromat.1ce s_e l~tilne~c mai mult la popoa.rele orientafo, şi tndec>s!:bi la cele 
balca111ce ş1 din reg11mea Mării Negre. 

Vom pre:t.enta, tn continuare, modurile cromatice mai frecvent întilnitc: 
111 muzica popoa.rcl<ir, dintre care unele - d :llori ta bogătiei lor de e~prei:ie 
- au început sii fie folos ite pe scara tot mai larga şi rn muzica C'l1•ta. 

Studiul acestora se va face avtnJu-se m vedere attt s tarea modală 
(majora sau minora) care .a>e al.la la baza lor, clt şi. modurile naturale dia 
cart: provjn, · 

164 



MODURI POPULARE CROMATICE DE STARE 
MAJORA 

l n l iteratura muzicală, cele mai frecvente m<><luri crom at ice de stare 
majoră stnt: majorul cu treapta IV urcata. ~i VII coborită, majorul co 
treptele li şi IV urcate şi VII cobortta. majorul cu treptele li şi \' I cobo­
rHe, lidianul cu treapta II urata.. mixolidianul cu treapta li urcata. şi m~ 
ciul dominantei. 

§ 83. Majorul cu treapta IV ureatl şi '7ll eoborită 

l'ri o alterarea suitoare a treptei IV şi alterarea coborltoare a treptei 
\' ll rl in mnjorul natural obţinem modul d e structura nrmAtoare : 

w 
1m : µ '' I i• li 

-& " e 

11~ ,...._ 

C:arar.teristicile acestui mod stnt : cvarta mărită pe tonică, fntilnitA fn 
modul lid ian şi septima mic:ă pe t.onică, i nliln i lă tn modul mixol i1l ian 1

• 

Faţă <le majorul natural, ac~t mod se prezinhl t n tctracor<lnl iu ff"rior 
cu un element croma tic expans iv (treapta IV urcatil ) , inr în tetracordul 
!;uperior, cu un element crom-a t ic depresiv ( treap ta VII coborilă ) : 

1 A vlnd în componenta so cvarta mărită li dianll şi se,...h ma mică mlxolitfi anc'I. 
acesta mai poartă şi dt>numirell d e mod m ixt (lidian-ml'<oliclian). 

Acestu i mod îi lipseşte secunda m<!rită. Interval care caracterizPa7.ll CPlc.>lalte 
moduri populare cromatice. dt> aceea nu este- "" cromatic p ronriu -7.iS. ci tret>ui~ c-on· 
'>Îllerat ca o modifica rt> ll l ic1iAnu h11 sl mixol ic1i1m 11lu i . sau. cum s -a ~n11 s m11t ' u ·'• ca 
mod (dialonic/ mixl El a fost t rec-ul - p rin e~ct>pt le - lit mnc111rih• r'""""'ice. 
dt>o11rece ţlructu ra sll intona•lnn11lă fi amopie fo11rtP :nul! <le aceea a moJu11l o1 ero· 
lllt.lice, după cum se v a v edea la modul cromatic unu<!tor. 
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o e ''•22: I f I 
El se gâ·seşte mai frecvent în muzica populară romtnească sau tn cea 

&cris3 în stil popular romîncsc. l\felo<liile populare c;1re au la lia1.;1 acest 

mm! . nu folosesc aproape nicioJată, în suire, trecerea <Ic la treapta \'I I la 
trea r11a VIII; de ohicei, aceste melodii. ajunse la treapta Vll ( SC[llima 
ruixo.liiliana), se rezolvă co!Jorîlor. 

Exemple din lite_ra,t~!a . ~uzi<'.ală: 
' • • : : ; ' : I 

Allegro ..-. 
·' ~ '. 

Ionico, Jonea ... 
Din colectia „200 cîntece şi doine" 

f tB 1F 
Of.I __ _ · Foa-1e . ver-de,· fir ,la~ ·lea;_ Foa-ie ver-de 

. ; ţ ;• : , : 

111p P r I [JJJ i I?: 
fir la - tea_„ · ./-o - ni - -co ... , . _;, J.- o -nea 

: -.= . 

~ ·1 mai, __ 

. JI ,;o~vl: ' I .. T ! •• o I 
„ 

t/. Doboş 

Pe plaiuri moldovene 

Vrvace scherzando 

. :_@~\ :t r :: r 1 ~c j ; * , liJ· jJ lbl J J 
, ' 

1&J. j J etc. 

Motiv! 'i;! 1 
a c u • ' tt• I 

A. Stoia 
Trei jocuri din Ardeal 

Allegro vivace 

@î Lfil ,{D 1 l!J Q IÎf) 1;1) lt§t ![j I 
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-
~ @ @ I@ @ I iEJ 1@ I J J 

" 
Modul 

E ~ei o 
I li s i I ' 

§ 84. J\ilajorul cu treptele li şi IV urcate şi Vil coborit?i 

l'rin ulterarcu suitoare a Lrcptelor li . şi I V şi al lCrarca coboritoare a 
a.rcptci VII din majorul natural ~btinem modul cromatic de structura 

urm;)tonre : 
4-, 

I I I 
7m 

C:aractcristicilc acestui mou -suit : secunda mărită, ct'aTl4 mdl'ita ş& sep­
ii ma mi cu pe lo11ică. 
, Fa !ă <le majorul natural, acest mocl se prezintă in tetracordul inferior 

cu •loua elemente cromatice expansive (treptele li şi IV urcate), iar ln te­
traror1lul su1>crior, cu w1 element cromatic Jepresiv (treapta VII coborltă) : 

Exemple din literatun muzicală : 

*\ + • 
,, 

Vară, vară, primăvară 

I 

Din colecţia „200 cintece şi doine„ 

41 ~· IP ~ -@Q/.Q 10 •Qt P I! ,„ . '--S __, 
ce, râ - ră, va - ră pri-mă - ll{J - ,4;§, 

Lea-na mea. s~ reoii 1101- 111CI_ ta o g0r1 - 1'11 

" 
Modul 

I • •• a 
I I I e ' 
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Andante sostenuto e rubato 

Z. Vancea 
Cviirtetul pentru coarde 

~B:@J '9J ~ 1.J] ,J 333J d 

M. Negrea 
Suita simfonică „Poveşti din Grui ·· 

I .._,-............::..._ 

ref • .f 

& w11J3J .®J ,iJ I J. 
=======--

J Mndut penfrtJ tJ/t1metp fl'e1 l!Kt:ll7jlle 

s~ „ JiCJ i o , ?t I 

N. Buicliu 
S imfonia I 

MajorwJ cu tr~apLa I\ u1·cu t a ~· \o H couorih1 şi majorul cu 1rep1cl.e 

li şi IV urca Le şi VI I col.Jorila, f iind caracteris t ice îndeosebi muzicii noa&­
tre popllial"e. mai .poarta numele şi d e moduri populare romtneşti, 



§ 85 .Majorul cu tre1)tcJe li şi VI eobortte (majorul dublu-armonic) 

Prin alterarea coborftoare a treptelor 11 şi VI ale majorului natul"al 
obţinem modul major dublu-armonic 1

, oal'e a·re iltrnetwa unnatoare: 

:: ii --- g; S? z'' I 
Caract«·i-sti<:i.le .principale ale aoostu:i mod ainl : 
- cele două secunde mărite de pe trept~e II şi VI (major dublu·• · 

u1onic), care ii dau un .pronunt-at cat".acter exotic; 
- terţa micsorată de pe trea.pta VII, interval caracteristic muzicii 

orientale, tn special celei din A·sia Mică (terfe arabă) ; 
- existenta fn mod a patru semitonuri diatoniee, pe treptele I, III. V 

fi VJ T. şi a unui .singur ton, pe treaopta IV. 
Fată de majorul natura•l, acest mod are două elemente cromatice de-

11resive. t·reptele 11 şi VI oobortte : 

e I J 
e I I I ~ &o ..___..,li 

Melodii.le bazate pe majorut dublu-armonic au Wl caracter a.parte, o ex­
presivitate origina-IA, a.propiată de cele ~ai muilte ori de frumuseţile dao· 
sului, poeziei şi povesticilor orientale, dat' şi de zbuciumul şi frămintlirile 
ee .stnt propriii ex·i>rimării printr-un mod cromatic, continind tensiunea a 
două secunde mărite. 

Exemple din literatur-a mlBicală : 

~Modul 

Anton Pann (1794-1854) 
Melodie 

I J J J J I 0 J]j J li 

1 Acest nume 11 deosebeşte de majorul simplu-armonic, ce ure o Slnqură se· 
cundl! mc'iritll ln componenta lui (majorul cu treapta VI cobortt!I - a se VE>d ca ~ J I). 

. Majorul dublu-armonic, deoarece se lntllneste mai ales tn muzica popoarelor 
orientale (Asia Miel!, Turcia, Arabia, Egipt. Africa de Nord), se mai numeşte şi 
c1omalic 01le11tal. 
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Moderato 

. „. „ A. · Haciaturian 
Gr.ii <iin;i mp~ i11hită 

4~ u ,. ., r 51 •• r· 1 

~· ' ' 

1&70 

1 r· J. 

@ Modul: 

'® ( ? „ 

J. 3 

*G• I 

Raouf lekta - Bey 
Cîntec turc 

' bE - I!:: I . ~ 
F ::~ G1 i Cil I c :r Q fu JJ 4 I ere 

f 
Modul 

e • • ~! • p 
I 

Gh. Bazavan 
PP fli " ;,,~; tinh rneene 

r ,~ca m Lr 4 11 I 



' Modlll 

·~ -G ( I ! I 

Uneori, majorul <tublu-a-rmonic (maiorul· ·cu treptele II $i Vl ooborlt~) 
ee tntilneşte afaturi de m;ijoruJ simplu-armonic (major~ cu treapta VI col>0-
r!ftil), aşa cum es te cazul în molouia de mai jos : 

La Ţarigrad 
Melodie turcii 

~~~,#~! rJEJ~·~·r~r ~l~ft~g~w r~!§rn~/~I e~~P~ţ~j§l~C~I . 

11 sa ,J 1 amu 1 tJ rr~ma 
I 

§ 86. Jjdianu) cu treapta II urcată 

Prin alterarea suitoare a treptei II din majorul lidian obtinem un mod 
c:oare are ca principale caracteristici cvaTUI mdrit.U şi secunda merită oe tonică i 

2 I I 
e: ,, 

z:::a zG li f. ; • e 
• - _,,e ==> .__....... . ----

--~.:__:;~~,=--~~---' 

~cest mod mai poate fi enalizat si ca major cu treptele II şi IV llJ'Cate: 

• #· e I I " 
Mi I 

l71 



Un A~tfol rle m&I are o expal)$1ivita te .spm-itA fată de majorul natural 

şi cel lidian. Trei &unele ule acestuia (treptele II, IV şi VII) sînt elemente · 
de sensibili:r.ai'e expansiva : 

ţ #1 
z j. ,( 

e 
& ... 

Exemple drn lileratw:a muzicalA : 

172 

,~ , Modul: 
. I I 11 

·· Modul: 

'f 

-a I I I 
li 

Th. Rogalski (1901-1954) 
Trei dansuri romînesti 

\I . f'illp 
Suita romînească pentru vioară solo 

§ I I 



V. luşceanu 
Melodie 

Allegretto 

@•1;f@JDJ 1Etr n 1 tşu ; 1 E g n11JJ 1 

ţn f7J J J J J I Qg ffl I JjJ ,~ 1 U JiJ jj I p etc. 

Modt1I · 
,,, e I: a t !I 

li 9 li 

Nold: Primele doua exemple sînt notate de autori cu armura tonală, pe par­
<:urs apârind şi caracteristicile modale.. iar ultimul exemplu este nollll cu armura 
modală. 

• 

§ 87. Mixolidianul cu treapta II urcată 

Prin alterarea suitoace a treptei II din modul mixolidian obtinem 1110-

<lificarea în sen,ş ex.pansÎl' a acestui mod, u arc ca principale caracleristici 
.septimn nri.cd ·şi secundo mărită pe .tonică: 

7m 

Un astfel de lllo<l m.ai p<>ate fi 
(·.ata şi VII coborîtă: 

@ ai 
ni e IZ 

e-

7m 

e 

analizat şi 

8 

I S 

ca 

• I I 

e· z 

major 

Iii. 

I I li 

cu treapta II Ul'-

11 li 

fata de mixolidia:n. are;;t mud 6e preziota cu u-n element cromatic 
expansiv în primul tetracord, iar fată de majorul n:iturar, cu un element 
-0romatic expansiv ln primul tetracoro şi cu un element cromatic depresiY 
111 al doilea tetracord : 

i .... o • 
I I 

., "±3 
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ExC111ple din literatura muzicali : 

.. .. . · :. 

Mod1JI: .. 
i i J L3 

N. Buicliu 
Uvertura festivă 

ţ J 

Melodie armeană de dans 
(după H . S. Kuşnarev) 

I I 

§ · 88. 'ModUl · dominnntci 

Un mod cu totul aparte .se Jntrlneşte tn rncloiliilc care au la h:i7.ă o 
scară minoră arm()nică, tn cnre sunetele ~ravitea:r.:\ tnsJ spre 1fomi11anla 
mo1l ului. A!'l fel de mclodii încep cu unul Jin s unetele acorcl ulni 1lo111i11:11 i1câ 
ş; se tennin:l pc -<lominanta m<><lului. cMe, aparent, serveşte clrr.pt touic-:1. 

ln acest foj ia 11;\Ştcre modul Jomi11a11tei, care are ca scnrJ ele haz:1 de 
obic~i mi-nor~\ armonic :· . . ' : . 

! · , : · · Modul dominanter 

"' : 'i4"i1' l' 
! I 

9 I j e ...... ... - • - - ...... . . 
Scara de /Jaz~ · 

. -174 



Caracterist icile modului <lominnntci : 
_ fiind construit pe Jominanlă. morlul <levine implicit ma,inr. prin 

terra mare de pe sunetul care aparent tudcplineşte fun~tia de tonica (vseud4>­
toniell) ; 

_ moclul nu este independent, tn melodie simţindu·se permanent tonica 
re:ilil a minorului de bază. 

l\fo1lul dominnntci se lnlîlneşte mai frecvent tn clntecele ropulare sîr­
bcşti. alhnneze. l111l1t1lrcşti şi cliiar ln unole clutece populare romluci;.ti. 

Exemple Jin lilcralu.ra muzical4 : 

Cîntec popular sirb 
Din „Antologia de cîntece populare sîrbeşti„ 

Par lando rubato 
. r.-. r.'\ 

_, ! J j ,JJ) EAJJ J. 

PU 

~
„/rtodut : 

::::! ..... „ • 

IEtf? 

-~ 

I i1l J J lJ F (j Ji J · 11 

lf 

Modul dominantei ' 
e 

Melodie popula~ă bulgară 
Biblioteca Acaaemiei din Sofia 

,J ,J 
.._,:;;;;.; . 
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~
. Modul: 

::::i 
Modul dominantei 

o I L ţ •ţ 28 

I • 't s :-' . 
Scara de baz.ă 

Trandafior de pe răzor 

Din colecţia .. 200 tîntece si doine" 

1nrr 1ur·r 

1 liJtJ J 

I J J J I J J J 

'

1 
Mortul: 

~î1 i ! 

Mor/ul d()l}'Jinantci . ;, 
I * 

§ 89. Alte moduri populare cromatice de stare majoră, 

mai rar intilnite 

I 

l n afara de modurile JH!pulare cromatice prezentate ptnă acll'm. mai pot 
exista ~i alte moduri cromat ice de s tare majora - care se tutllnesc mai 
rar ln literatura muzical& - provenind tot din modificarea modurilor du.. 
tunici' de stare majoră. 

De regula. modificllrile eurvenite privesc treptele li. IV. VI şi Vil ale 
moduh.W şi nicioJata 1:reap1.1t priucivala modala (treapta 111). 
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Se mai pot tnttlni melodii baz11te pe următoarele moduri c:romatfoe de 
stare majora : 

Mixolitllan cu treapta II co/Jorhă 
21-

: ii 

7m 

I I I f I 

2. ~ 
Mcy'or cu trepte~ f, YI fi YR cobor1te1mefor mel or/le cu freaptaH CObor!IJ) 

& 
s:: ; „ 9 . "ţ P. " I 

I 6m 
7m 

Maior cu fre,ntefe O, lY urcate s1 Yl, l'll cobodte 
" '1'' 11-t • 

l. Fa+ : I; 
3. @ : ji: e #,; a'ţ 

• Gm 
•· Ii I 

Mqjor cu treapta D urcată fi VI coborftă (ml!Jorarrno;ţccutreuptaD urcată) 

(ţ ' ~p ~ "f ~ IP I ' V f ff e ii e -

6m 

Major cu trepte!_e ii si N urcate Gi YI coborFtă ' "t . . 2" 

5 ' f t ji e 11.Î e 0; !; 
6m 

Mctjor ev treptele D,IY ~ l'I urcate 
6t 

6 =I=. :: 9* 

·:w ;. ·= ? 11; e 

2 „ 

IP I 

I f I 

• Acest mod ~te 1denttc ce sooorllaie cu mO<lUJ dominantei, de caie se de­
OSl'beşte Ins& p r in ortogralie. 



MODURI POPULARE CROMATICE 
DE STARE MINORA 

1\fodnrile populare cromatice de stare minora mai frecvent tntîlnitc 111 
crca{ia muzicala s lnt: minorul cu tmptcle IV şi VII urcate, minorul cu 
lrcapta li coborilă ş i Vil urcată, minorul cu treapta IV urcată, dorianul 
cu treapta IV urcată şi modul micşorat cu sexta doriană. 

§ 90. Minorul cu treptele IV şi VII urcate (ntinorul dublu·armonic) 

l'riu alterarea suitoare a treptelor IV şi Vil ale minorului natural 
obţ inem modul minor dublu.armonic. oare a~e structu-r a urmlltoa r.!: 

p CI F+ 7 s 
"O'" - J• ----e----~ --- 3-

Caracteristicile pnnd pale ale acestui moJ sint . 
- cele clouii secund<! mărite 1 , de pe treptele TII şi VI (minor dublu· 

armonic), care ii c:lau uu pronun t:i t caracler exotic ; 
- tcna micşoratu de ·PC treaipta lV (terta arabă), interval caracteris tit' 

1uuzicii orienta le; 

- existenţa ln mod a patru semitonuri diatonice, pe trop tele II, I V, 
V şi Vll , ş i a unui s ingur ton, pe treapta I. 

1 Deoarece are doull secunde mărite şi doua sensibile, aces tea d in urma creînd 
impresia existentei a două centre tonale. modul minor dublu-armonic mai este numit 
de lolclorîşli si rainor bi-croma!ic sau b i-tonal: 

• ,, 
I I 

2• 
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Ca şi majorul duMu-annonic, şi acest mod se mai numeşte cromati,o 

oriental. întrucît lşi are originea în mu7.ica popoarelor orientale din Asia 
.Micil. Turcia, Persia, Arabia , Egipt ş i Africa de Nord. 

ln Europa, el este wnoscut sub numele de gamă # gdneascd, 

Exemiple din literatura muzicală : 

C. Salnt-Saens (1835-1921) 
Dans tigă nesc 

Moderato quasi andantino 

W & t ' J Jt;l J ) I J lQiJ tJJ>"' I "' J Jţl J J 

' I J 13 J J J J J J J1 „ 

N. A. Rimskî-Korsakov ( 1844-1908-) 
Opera „Fata de zăpadă" 

Allegro alia rnarc1a r:::::==i 

~~ ! J @ I Li:tJ 1U F i r 
p' J 

~f un l1F~ ii I J :f 1 I J__:...I 

Modurtrocele dOIA e.re~e · 
~i o e I'=" ' L ~. 

' 
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.. 

· · Ma usous Aauad (Egipt) 
.. G ali-e l quamil wel kas fi yaddo" 

(~upă C:h r.iot-.::iu} _ 

@51, ! U: #3 ffeJ I Ja ( t IC' !f t2J 1 

@t1
' r[Rirf r I dH:r 1e:rtffl I J1JJ JJJJa l 

f 5~ J n J 113 u 1 H r a ID 1 c r "r tn J 

~" f lP jj ] 
11
0 I f1 D I fj 1iJ I J n J 11 

&J 
Modul: 

I• s: o l • I :! I• g 

H 

Anton Pann ( 1794-1 854) 
Scoa lă, pu iculi t ă. scoa lă 

;&i lj Jjj J J I 4ffJ J .1 JiJ) ţ'ffJ_ I 

,, tfj]DJ I 4d1JJ J 3 I JjJ J 6JJ1JJ 
_,, 411JJ ' J I IJ21ifr3 J J ;t J J J_ J> r ~ 

~ 1fC! ,~ ) J I t? Jj) Ji „>c. 

, 4 
Modul 

==• ,. b c::: '' • t, • I 

tso 



I !H. \fînnrnl rn frrnttfft fl c>nhnril~ şf Vil urcată 

rnu alterarea cohoriloare a treptei li şi aJ terarea sui luare a treptei 
Vll din minorul naltJral ob1inem un mod minor 1le structura urm;Hoare: 

7M 

o 

2m 

9 " ., ___....._ __ ..... 'f zc::::::> c I 

Caracteristicile principale ale acestui mod slnt: secunda mu:â :;;i septima 
mare "" tonică, precum şi secunda măritd de pe treapta VI. fafil de min~ 
rul natural, acesta se prezintă cu un element depresiv în tetracordu.I inferior 
( Lreapla II col.writ;\ ) şi cu uo elemeut expausiv în tetracordul SUJJCrior 
(treapta VII urcata) : 

tetr. inferior tetr. superior 1 r I I # z a 
)( 

I 

Acest mod mai poarta numele de gamâ minoră rwpoLitană, în truclt prin 
cobQrirea t reptei 11 se da p(>si!Jil i ta tea formarii uuui acord cunoscut fit 
armonie sub · numele de sextă napolitană I : 

V. Cirefien s 
Melodie în stil popular 

Modul: 

~/~~~~~· · !! „y & o E3! . .„ -
1 To acordul treptei li tcoborlle). cino ac~ta se aflll tn rasturnarea (. se 

lormeaza o seKtll mici tntre terta st fund111nent11l11 lui. den111nltl sexta naou1t1an4 



V. luşceanu 
Melodie orientală 

Con dolore , $± j , ~ 8 ~ ;J • I!!= 4' p fld H J~t -~~1=11Q== - h JJ·43, · ţgl 

p 
'~ • Ii 

I 

, . Modul: 
. F i • t ? JI I 

§ 92. Minorul cu treapta IV urcat:i 

Prin alterarea suitoare a treptei IV a minorului natural (eolianul) ol). 
tinem modul de structura unn!Uoare: 

' I 

lf, 

I I 

. •-e-

T82 

CaracteriE<ticile principale ale modului de această s tructura sfnt : 
- securulu 111dritd pc treapta 111, 
- st>m iltlnurile intre treptele 11 - 111, lV-V 9i V-VI, 
- tenu 111ic~oratd pe treapta I V• 
- cvarta mC;rită pe tonica. 

I 



Ointre inter'V'alele caracteristice a le ace11tui mod, o prep:nanţa deose­
bita ii d au : cvarta rnari ta d e pe treapta l. 3ec11nda mărita de pe treapta 
III şi tl'rla mic~orata ( ar11ha ) rle pe treapta IV. 

Aces1ea fac ca, la sobrietatea mirrorului natural - exprimata prin 
treptPle rnnrfall' (I li. VI şi Vil) care se pastreaz-1 r.eatinse - u !f' a1lauge 
un colorit aparte, spcci fie muzicii orientale, modul devenind tn ace'C't fel 
de o tris tcte şi mai pronunt.atd. 

Îl US - fu · ";1 

j J J J 
-runC/11 cA da-c~ 

J 

A. Mendelsohn 
Oratoriu I ,. 1907" 

J 
fi ca - tul 11-1 ar - de la ră-

I 1~r r r -rrt 1 1 = · 
tre - ce ei, nu-n-qe - nunchl. 

~
·. I MtJdul 

::::i'l, fi B J' 8 • V n c;rz;; li 

Andante con dowre 

41 B I J. 
p 

' ---= t1 

:4 J. 

' 

5 
4) J 

J) J - • 

u __ 

Modvl: 

' • TT_/ liiJ-5' 

" Lt! =1 
- ii · 

I 

V. luşceanu 
Melodie 

' ;a I 

„ 

. . \ 
I ,J . 



§ !):I. JloTiannJ f'n tl'f'npta IV nreată 

a treptei IV din minorul dorian se obline modul Prin alterarea suitoare 
de structura urmiHoare : 

~· ;;-...:...--"-, _!!.!.6 M~~==· ====~e '' I 

Acc~ t mod mai poate fi analizat ;;i ca minor natural cu treptele IV 

,t Vl urcate : 

BM 

e n· I I li 

Caracteri!'ticilt: modului : 
- ri·urtu •nâritâ pe tonică , element cromatic ex pansiv, care se adau:;ta 

la ;exta mare pe Ionica a dorianului : 
- sec1mrln mâritii de pe treapta li I. 
fa111 de minorul d orian c11re s ta la baza lui, ace!'t mnif are un Ple­

llH'nt exv<m:<iv fo primul tetracord, iar fa ~a de' minorul natural are doua 
d1:mente expansh·e (treptele I V şi VI urca te) : 

# .... o 
X 

e I I : t I 
1'1 nclul dorian de aceasta structura se intilueşte iuJeu,;ebi Io muzica 

popular/I romittl'a~ca . 

Exemple d in litera tura muzicala : 

'Sllbărelul . 
Din colE>ctia • .la mai zi di n frunză~ 
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~· 11 u J> J # J1 
1 r P P rar r @ 1 r o J 1li1 

~*u 11{)J J Jj. d I JEi r Q! I J i1MO Qj l;bJ_J. I 

Modul: 

~·· . ,. • c:::;:~ - " 
i 

Vioi 

-p ;fJ lnJ I J nJ (lJ I JCJ) 

I 

N.Lungu 
Alunelul oltenest 

D. Bughici 
Suită pentru vioară şi pian 

· Moderato ( quasi allegretto) t I J I J. ţ ] · Ul „ I *1r F 

14 tr'l' •r 1 •r;/Tr' ar 11·ÎffiJ. P tJt P „ 
ţ •r F I 1tt2r ~3f 1 r 46). ere . 

.,. 

8J' Mod111 penrr11 cele doua exe:: 
I 

'1'85 

.. 

. : 
I 



§ 94. Modul micşorat eu sexta doriană 

Prin alterarea coborit-03re a treptei V şi allerarea .suitoare a treptei 
VJ <l in minoru·! eolian obţinem modul de structura următoare : 

6M 
I I li t 

Caracteristicile principale ale acestui mod elnt : cvinta micşorutâ ;;i 
sl!xta mare pe tonică. Prin coborirea treptei V ·se mai formează şi o si::cwtdâ 

mărită pe această treaptă. 
Din cauza cvintei micşorate de .pe tonică , modul se numeşte micşorat. 
El se inttlneşte şi ln formll incompletă, de obicei ca sc.iră pcntacor<li('il. 

Faţă de minorul natUNl, aces t mod are un clement d epresiv (treapta 
V col>orită) şi un element ex·pansiv (treapta VI urcau), iar secunda mărit! 
de pe treapta V ti dă nn pronunţat caracter oriental. 

Exemple din iitel'atura muzicala : 

Foa - ie ver- de trei 

, J> J. J. 
L.ea- no, Mul/ mi-e drag 

mi-e_ drag Ş"J-mi 

•s6 

Q I 

Mult mi-e drag şl·ml pare bine 
Din colectia „200 cîntece şi doif}e„ 

„ 
~ )? @ I J1 J. 

J'IJ/ - fi- ne_ lea- no, 

s ·11 j). )1 )J. i lf 
;i-mi pa - "e bi - ne, 

17' 

Ji ) J> J- I 
pa - re /Ji - ne. 



Cit este satu de larg 
Din colecţia „200 cintece şi doine„ 

Andante poco rubato <J-67) 

4' 11[31 P E§ 1 J 

,. Modul Iru celt' doilb exemţe 
11 ţ fo # L I 

§ 95. Alte moduri populare cromatice de stare minori 
mai rar intiloite 

ele. 

Exista şi alte moduri populare cromatice de stare minora mai rar uti­

liza te, care provin tot din modificarea modurilor diatonice de s tare minora: 

Ca şi la modurile majore cromatiu, modificarea acestora priveşte in 

&peei:il treptele l I, IV, VJ şi VII, şi nieioclată treapta III. ln unele cazuri, 

lnttlnim moduri minore cromatice in care şi treapta V apare moclirir.ata 

coborîtor, cum am lntîlnit la modul micşorat. 
Se mai pot tnUlni melodii bazate pe următoarele moduri cromatice 

de stas-e minora : 

Mmor c11 treptele lY YI s1 VII urcattJ 
?M 

I I e 
li #• #· 

I 
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Minor c11 treapta y coborr~ (mmorvl miqorat) 
5- - ; 

Iz !! e 
e o 

li e I f 

· M'nor cu treptele f !.. Y f' Y1I coboriflJ 
• 

,, e 1,. e 

I 

§ 96. Tetracordurile in moduriJe populare cromatice 

Aoali?.ind toate modurile cromatice descr ise mai înainte observam u 
i:le se bazeaza pe opt te tracorduri diferite. Din tre aces tea, cinci au fost 
prezenta te la capitolul sistemului tonal şi al modurilor diatonice: 

t. mEtJOr I minor t frigian f lidian t a1•momc 

' I I I I e-&f S_;,, I &oeS e-O~e I I e-li>o ~e I I 
e 11° .....,, e- 0 

'-...:../ 

Celelalte tetracorduri ae obti n prin modificarea unora d intre tetracor­
duri lr clcşcrise mai sus : 

;J~~~~~~~~~~~I = lefracorrd11l IT1if!Ot modificai, format din .recun. 
~ fJ§ e • 1 _ dă mărită .s-1 2 secunde mici 

. 2" 

:' ".,. 
ş 11·: I= tetracordul hdf an modifik,af . format din .re-

e cundâ mărită. secundă mică s1 secundâ mare. 

' 
lf t 

tetracordul exotic~' format dln secundăllldre. ~I~ l:a 
-& o lj e 6ecunda mica .ţi 5'ecund~ m~rifă 

I I 

2 t 

Toate aceste lelracor<lnri s tau la baza modurilor cromatice populare. 
('U ajutorul lot' pullu<lu-se construi oricare d io ac&ste moduri. 

• T1>tracordul exotic este c11r11cteristlc mu:ricii popular e dio &4ri lndep4rtate. 
ln specia.I ceJel orientale $1 a popo111elor de culoare. 

1.88 



§ 9i. ConstJ'uirea modurilor populare cromotlee pe alte sonete 
\ 

Ca şi modurile popula re diatonice, modurile populare cromatice se· pot 
construi pe oricare din cele 12 su~ete ale sisu:mului souor prio pr~ 
d eul urma tor : 

Pe 1111 :mnet d at formam mai fntti modul natural ce ti s t a la h:u:a, cu 
armura reo\pcctivil (major, minor, lidia n, dorian etc. ); apoi alterăm tre~ 
iele 11ece.iare oh1incrii caracteris tici lor specif ice ficc.irui mod cromatic. 

De exemplu: 

sa coustrui.m un major cu treap ta I V urcata şi Vil coborîtă _ pe 

s11netol mi : 

I lt Major natural 
ţu 1 Et • , Et • • " • ' 1 
~- e ,, _ 

sa collstruiru uo J or1an cu treapta IV urcata (dori.an modi ficat) pe 

sunetul 1111 : 

Minorul dorian Dorianul cu treapta IY urcată III #" 9 P 
8 

" 
e '' e e I I 9 

e 11 6 
'' e cr B 

Uupa acelaşi procedeu putem cons trui orice mod cromatic pe or1care 
din suuetcle scării muzicale. 

;\lentionam câ precizarea armurii modului d iatonic de baza uşurează 

at11 ;;1abilirea modului cromatic folosi t , el\ şi 1iusiL.tlita1ile lui de .tr· 
1110111zan:. 

§ 98. Modulaţia în moduri 

ln ma1oritatea cazurilor, melodiile p opulare nu se roentin ln tr-irn sin· 
fllr inod, ci se prezint;) dCO$Cbi1 de color a t, folo c;ind vari:He for mule şi 

i11flex1u111 muJulaiurii , clteoJ a ta pa strlud acelaşi ceotru tona.I , altc:ori !nsa 
iseliimt.ln tl u·l. 

Mobile. pline de vintil. modurile se lmpletesc unele cu a ltele, aclpo;;ea 
oi cu 111a jurul -si minorul clasic, lntr·un 1uoces mod ulutoriu rirc!!c, neisup us 
rrgul)J,,r , i re„tric1iil<>r mool ula&iei tonale. 

Principiul 11eneral care sui lA baza modulafici de acest fel coni; ta ln 
acee11 ca se flfl t scliimho. '~" uiillrirtţâ şi furii pr<'gtilirt> C4U'UCl6Fi.slicUe u"ei 
f urmuiu modak prin curo.cteristicile altl'î formatu mudule. 

l$J9 

. . ~ 



Cele mai obişnuite procedee ale modulaţiei to moduri stnt: 

a. Ju f/P.xi unf'a pr111 trepte mul1ile, de la o varianta modala la alta. Sc!­
rile moii ale, cu deusel>ire cele croma.iicc, se uractecizea7.a printr-<1 mare 

ronl>ilita te 11 treptelor lor: 

Balada „Radu Anghel" 

Al leg-ro ma non troppo (după E. Comişel) 

~!'( r ~f Jijt Ii( r f':(7fif I Jl J. 

.Scara ' 0 8 1 a 
Oonan Cii treapta IV urcară şi"Yll mobilă 

li) 
e I a -

11 treilfJ(J mo!Ji!J 

I>. Scliimbareil. structurii modului., tonica păstrlndu-se aceeaşi : 

Melodie populară 

Din colectia tui Fira 

l Fa mixolir/ian 

C: • t r-C/'f --
I Fa m<!iorfianian) 

:§~; r 1 r - J ;t u J 
;@: I Fa m;yor (ionian) 

'!!-'j r 1 r 21 t 1 
I Fa mixolidian 

I Cţ "E E F f r I J J 
6 

I Fii mwor Cil tr IV urcată S'I VII cobor!/;} 
~ I 11 

~~ li: •tf!f r I 'C CI lf I • J J I F F" 
190 
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c. Schimbarea Ionicii, structura modului ramtntnd aceeaşi : 

D. Cuc:lln 
Pe hudiţa armenească 

Presto possibile 

l Major ev treptele D,IY vrcate fi Y1l coborifă pe ton/ca re 

@h~u un 1 no iar n 1,n n111f 
I Acelaşi mod pe tom"ca sol J1 

41 c:Y t; I 'U U I HLJ LJ I #- J 
I Acelasimod pe ton/ca re 

@• u 0 11
11 qj ,n 1 ,,„ JP' 1 UJ 

d· Schimbarea am a tunicii, crt şi a strw:lurii modului : 

Doină din Banat 
Cules de V. Giuleanu 

I Do m~jor (ionian) 

f t,D R I t ... fJ3 I J 
I !a frigian 

IU tr I Cf rr:r I 
I fa m~or (ionian) ~ 
I r I ( r u l1t3 J /) I 

I re fr/gian 

:' iJ 0 I J J J J~J I J 
I Fa major (ionian) 

I J p IÎ!f 0 I 

I ' 
I re frigian 

J J J ~u J V I QJ j I J I CJ <::::;:> 

·l 
1 

' ' 

I' 

I 



' 

e. Prin fr11gm11nte m"'ln/e rarart11ri.,tire - tetr:irnr11un: J'Pntarnr•luri 
ei ltP.xac11r•l11ri - cu ajutoml carura se trece fora uici o 1•regAtire •liutr-uo 
oootl 1„.pular 111 a ltul, prvceJeu utilizat iuJt..-oscbi ln muzica culta liauita 
pe clntccul popul.ir: 

Gh. Ou rnitrescu 
OpE"ra „Jon Vodă cel Cumplit" 

Allegro modera.to 
I hexqCOrd cromaftc-or1ental c11 tomca pe sol 

@fb î Qt r] I •t) @? I J J I J 
I pasaj mor/11/afori11 

1 ~r · r 1 ~ r 
I pentacord croma/ic-oriental cu tonica pe fa 1t 

4~1znu. J> 111J -J I nr •r 
I .mod major cromatic -oriental c11 Ionica pe sol 

f V'eCî=f] I ~[j fQ I f J I U 

1 r "r I #r.· etc. 

f. Contaminarea unei scdri sau mod cu elt:mcute caracteristice ale 
altui mod : 

Melodie populară romlnească 

r."I 

J J 

lJ J j J1JJf I 

~
Scările: • 

8 I• a I a i p ' I 
6 o o 

Modul re dorian cu lrr:ap!illY urcatJ Modul re dodiHt 
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Scara doriana care s ta I.a baza acestei melodii 8 primit el 
· - -' d · I · --•·r· un ement apar-lmlnu orianu u1 mou 1 1cat (dorianul cu treap la IV u rcata ) . 

Io exemplul unn:Hor se poate observa conta minarea mod I · I · . . u 111 4 or.an 
cu cel Iocr.an, acesta dm urma apilMnJ tn caden•·> fin·tl~ ( c· •Ic ia I · . . . ... · „ a, n ocr1<1n:I 
sau h1pvfcig1ană) . 

Ş tii tu, bade, ce t l-am spus 
· Melodic populară 

' a ~ r '1 ; p p Ip (j 
J't1i 111 ~- de ce fi-am spu.r. mă_ 

4 p @ !P p I p g I l J) J IP e l 

lei 
La ClJ 

~ /J " ie ·· de 

l D J5 ~ 

Ies 

i J if 

- ra 

J 
Ba - dea-mi 

de cu-cu 

I J2 J 
Ba-dea·mi 

b ' J-=-
ru „ . pe-=--

.·. ' 

- roz. mă, lu- cu 

• J> J> ~~ I ;O . 
~ 

ru- pe i - ni ~ 

® I f I 
I - oi 

' Scârile: 
8 

e ,, 
6 • ' I a "•o e 

Modul re dorian Modul si lccrian 

l'tJZ 

; J , 
ma 

~ 

r 
ma. 

i I 

Ji 
ca 

l i 

„ I 

§ 99. Sintezl tono-modalii a gamelor şi modurilor beptatoniei> 

Dupa ee au fost prezentate pe laTg gamele şi modurile cele mai folo· 
ri i te 1n muzica populara ·şi cultă, pentru a ne d a -seama şi mai bine d.­
v11rietatea lor, vom expune mai j os, într-o sinteză tono-mnda1-ă. toate aces t<' 
i;ame şi modur i heptat.onice. ·. 

O asemenea sinteză toll{Hllc.>dala pe intereseau ou numai . din punct 
<ie vedere al pre„,enta r ii teoretice. ci ş i din acela al posibil itll li i de a reuni 
lntr-un sistem u ni tar majori tatea modurilor şi gamelor hep tn tonict' folos 11.­
fn muzica, pentru a f i puse tn aces t fel la tndemtna crea !iei oare sa le 
foloseaf!că 'l in plin, pe baza varie tă Iii lor structurale, şi tn<leosehi a celei 

<:xpresive. 



Tabloul general al gamelor şi modurilor heptatonlce construite 
pe sunetul do 

Game si modari destaremqjoră Game si moduri de stanJ 11IiDorâ 
Sistemul ton'al 

M;;jorul natural 

@@,~ 
Minorul natural 

t4 !!: L! li I I 
e I t c 2 u 8 

o 90' o e I I 
'O • 

-&- --
'-

M,Yorul armonic 

'blYt 
Minol'(Jf armonic 

!?!Y e ~· li .!J 9 
0 '' 

oO ,, ~ „ 
o ....._,,,. o e < • 

( -& _,,, 

§_ 
Majorul melodic 

fwiz ~ 
Minorul metodic 

~ §9 ~e I :z I e 11•• 'a '? o 0 
'' o e I f -- :: ---

Sistemul modo/ 
Moduri diatonice /natvrale) 

Modvl ionian 

e •r e 
"' -

Modul lidian 

o e '>J 

„ a„,:· I 

ii El; $* li 

:J:kj Modul mixolidian 
11 

3§ e · o 80' e ' L !! li 

't94 

Modul dorian 

e · ~~ 9 ., c cz:;; 
„ I 

~ 
b Modul frtgian 

=VI,~ e P I 
- Ii Ei '! -

-ct.. -9 

Modul eolian 

e *I o ';,! 
LC:-

a „ I 

~ I 
Modul locrian 

="V' f e 'c:J' " 9 
" f 

I 

I 

I 



Moduri cromat{ce (modificate) 
Mqjorul cu frepteteIYvrcată'yiY/Icobol'ită 

t4 s Jl•ce ,Js " H 
. - o 

Majorul cu frepfetell yi/Yurţaleff 1'11coborilă 4 e- #oJ #·ce ,Je li n 
'li'torvl cutrepleleD cobolilăfiYD urcato 

• itj, b e $' .e ';! I 9 I I 

- o '-./' 

Majorul cu treptele D ~i I!/ coborife 

' . ~ ~I 9 19 I ~ „9 li -.o . . 
~ 

Jj lidianul cu treapta ll urCiJfă 
0 'IJ- ~. J.:_} .. 1 cY li Ef < li ~ 1~odut miqorat cu .sexta doriană 

±:Wt ·dft lpv " li 
+O.:_}J 

~ 
Mlxolir/ianu/ cu treapta II urcată 

:= f ; ' e • L ? • ' I 
e- o_e.:J 

Î' 

Mixolidianlll cufreapfa II coborifă 
k:fJ k1' CI ft .. L e"el„ 
... -$0 - ~ 

b Minorul cu Ir. JY.. , YI fi l'lI urcate 

==bh; e #'U' 1111 .e.};/ I 
-e- o.._,. 

• Modul maior melodic c:u treapta 11 coborttll este Identic, ca sonorila1e, cu. 
modul dominantei, de care se deosebeşte oumaJ prin ortografie. 
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· CA·P l'TOLUL " Xlll 

SC.ARI ŞI MODURI CU MAI PUŢIN DE 7 TREPTE 
IN COMPONENŢA LOR 

§ 100. Sisteme oligocordice (de I, 2, 3 şi 4 sunete) 

Istoriceşte, modurile oom,plete de 7 sunete au fost precedate de scări 
cu mai putine trepte, care SÎllt cunoscute în teorie sub numele de moduri 
v1epentatonice (sisteme oligocordice), pentacordice, hexacordice şi penta­
tonice. ultimele fiind cele mai utilizate in literatura muzicală. 

Sistemul sonor oligocordic cupriJllde scări formate din l, 2, 3 şi 4 su· 
nete care se succe<I fie treptat, fie prin salturi, flind premergătoare siste­
melor pentatonice şi beptatonice 1• 

Scările oligocordice ale căror sunete se suoood treptat formed7.A -
<lupu. numărul suneteloc coinj>onente - bicordiile~ u-icordiile şi tetracordiile. 

Sc'ările oligocordice ale· căror suneta se succe<I· am treptat, cit şi priu 
.>alturi aparţin pentatoniei, avînd caracterul şi structura scărilor pentatonice. 

Din punct de vede-re al rolului lor în creaJie, istoria ne arata ca scă­

rile oligocordice eu fost utilizat~ în muzica p()po~relor primitive~ el~ !'tind 
la baza primelor manifestari artistice muzicale ale~ omului. Se mai ît1tili.esc 
-?i astazi, insâ numai în folclorul pentru ·copii şi tn unele datini populare . 

. • I• 

l. Oligocordie dintr-un singur sunet: 
Colind " 

Arhiva de folclor 

· ~ p. I p p F. I p p r 
Bu - nă zi - ua oa - meni buni Că-i CIJ miei, 

t p r Ip p I p p p ' I 
Cu pur - cei Cu bă - ci- ţa du - pă el. 

:: ,· I . ,: • 4
~istemu1 : 

I 
, .. , 

1 ln llmb11 qreacli ollgos 
111 pag . . 3.). „. 

putin şi chordl coordd, 1111net (vai 11ot11 d• 
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tece 
slut 

' 

A$cmcnea oligocorclii 
care se si tueaza la 
_ spre exemplu -

(de un sunet) se găsesc tn unele genuri dP. cin­
limita d intre vorbire şi intonaţia . muzicala. cum 
ctotecele ce însotE>Sc jocurile copiilor. 

2. Scară oligocordică formată din 2 sunete ce se succed treptat 
(sca ră bicordică) : 

·Cîntec de copii 
Arhiva de folclor 

f 1 J j J> I J J I J5 I> J> i' r . 
A - l{J gu (â, Vi - no-n - coa re . 

J J )> b J1 • JJ J J J ,, tă . ; 
Să mTn - câm fur fi (â 

• Scara 

' 6 • I 

Dintre cele doua SJUJ1ete. funcţiunea cea mai importanta o are sunetul re 
cu care se termină melodi:t aceas ta,. tndeplj.ni.nd rolul de 11ota fi11ulis 1

• 

3. Scară oligocordică formată din 2 sunete dispuse prin salt 
(cu caracter pentatonal): 

· Stal, ploaie călătoare 
Arhiva de folclor 

J5 J5 1 l> b :b J> I: ) JJ ) ) I J> Ji J 
pfqa-ie că - lă - toa - re, 

' Scara. 
ii 

am 

Că te-a-jun-ge soa-re-le 
Ji·ti ta - ie pi - cioa-re- le. 

• I 

Cele doua sunete ale scării, afhndu-se la interval de tertă micii. ne tlau 
{}rima imagine a modului, care tn acest caz este minor. 

' Noto tlnolls dio exemplele ce vor urma va fi tnşemnata printr-o oot6 lnueag._ 
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4. Scară ollgocordicl formau din 3 sunete ce se succed treptat 
(scară tricordică) : 

Joc armean 
(nupă H. S. Kuşnarev) 

F 
........ 

I F r Ef P 

F r r] LJ I r LJ 0 CP I CJ f9 r I 

· tricordie mf!ioră 

scara: ~§~~il~ţ ~~§~:~~li 
3M 

Tn tricordie, modul tncepe sll devină mai pregnant, ln cazul ele fnţJ 

fiind vorba de o tricordie majoră . · 

5. Scară oligocordică formată din 3 sunete ce se succed treptat 
şi prin salt (cu caracter pentatonal) : 

Cintec de copil 
Arhiva de folclor 

41 J Jj J> J> )> 
l )> I )1 J> I ib J1 I J I J) J 

Că· ră • bUf, că - ră - bu.r, ev din ti - ne fac ar-CUf. . 
. prepentatonică minoră 

Scara: ' ;: • l ... 
La km 

AvtnJ la bază o tertă mica, .5c11ra este prepental<>ri.ic.a d e s tare· minora. 
I nceplnd J e la trei sunete, oligocl)rd iile se prezint a cu o f izionoroie 

modala 1•rccisa, tntructt ln s tructura lor apare treapta III (lreap~ modala 
princi pala ). 

Totodata şi lon:ilitntea (tn sensul ei larg) se cout11reaz11 şi mai bine 
datorita apari ţiei mai multor elemente func1ionale ln sistem şi a creşterii 
toiului tonidi ca centru tle itra~·itaiie. 
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I 
·I 

-'i 
I 

6. Scarl ollgocordică formată din 4 s~ nete ce se succed treptat 
(scară tetracord1cU : 

r r a I D • 

Colind din Huned oara 
Ar h iva de folclor 

J tetracordie mi!Jorâ 
Scara: ifJ „ • li 

V 

3M 
f n întdei::ul teoretic d e astilzi, scara acestei melotl ii este un tctra r.ord 

D!ajor. ri iud 11lcatui ta ln limita unei ev arte şi avtnd la baZă o ter pi mal'(' 
Alelotlia care urmeaza are la liaz:\ o tetracordie minoră: 

' 
' 

Măi 

J> J J i ) J 

Col ind din Mehedinţi 
Arhiva de folclor 

-.........: . . "-.._; 

p~ - ·mînt. tJă -: min - 11 

J. 3 i J> ); i d J 

~ /':' 

A # , 
măi. p~ m?nt, pa m;nt 

' 

) J?O i . 
""--' Am ce 

J> bi @J J> I n ........, 
Yil &§-ţi CTn-fi. Am ce 
Scara: ' tetracordie minoră 

b • 

Jm 

! JJ J i }J# „ I 
- va Gă-t; cinf. 

• fJ 

'I. Scară ollgocordki - cu caract er pentato~al - formată din 4 sunete 
ce !le succed treptat şi prin salturi: 

Cintec de copii din Gorj 
Arhiva de fol::lor 

4 t J. . iJ J J I J. J> J i I J. )l J J ·1 J. )J J .i 
To - CO, to-co - ne . .:.· 1; - le. To- co, to-co - ne - li. le. 

prepeP!afonica mmorâ 
s;;ara: -) • I !I§ t__, 

-~m 
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§ 101. Selri pentaeordice şi hcxaeordice 

lntr-un stadiu mai evoluat, sistemele oligocordiee s-au completat ti oo 
alte suuete, forinînd scara pentacordica ~i . hexacordică. 

Scara pentaţordicd (peotaoordul) este fom.:ltA din 5 i>Unete ce ee ~ 
cl'fl treptat : 

Colind 
Din culegerea lui B. Bart6k 

r fJ 1E1 PJ Ir r R I 

' 
pentacordie tniţjoră 

• Scara : • I 
?:' 

• 
3M 

' 'Srnra: hexacordica thencQrdul) este formală din 6 sonete ce se succed 
trnptal. Din punct de vedere istQrÎe, ea e&te ultimul stadiu tnaîotea siste­
wului complet de 7 suuele. 

. . . \, \ \ • ' . .. -:• 

Moderato 
~ ~ ' . . ttţg eţc 

J. i 
; .' . 

'; .. 
Foaie verde muşeţel 

Cîntec popular · .din Muscel 

s 

(J 4silid?' r 

I ~ r I 

j J J 
r:"\ 

I J. „ I 

• '• • •. j I • ' ' 'o 

hexacordie m~oră 

Scara: ' t Cii• • 
' ·· , . "8M 

i I 
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SCARI (MODURI) PENTATONICE 

Si.~temul mu:ical alcătuit <lin 5 snnete, .'(),ispuse prin sewnde si saltu.ri 
de ter/e - între o 11otli si octava ei - se numeşte pentatonic 1

• 

Scara pentatonică se prezintă sub . două forme principale: foră semi· 

tooUt·i şi cu scmitonuri· 
Scara pcnta tonică <lin care lipsesc semitonurile poartă numele de pen· 

totonic1i 11nhemitonicd, iar scara pe11tatoni~ă ce are semitonuri poarta nu­
ruole Je pentatonică hemitonică 2 • . 

§ 102. Pentatonica anhemitonică 

Sistemul pentatonic anhemitonic este for mat din 5 sunete ce se succed 
prin secunde mari şi terse mici. ln succesiunea pentatonaJă <le acest fel. 
terţele mici uu se află niciodată una ltngă alta. 

Din această aşezare a sunetelor rezultă pentatonica anhemitonica ( fara 
semitonuri ), care are materialul sonor dispus in ordinea următoare: <Joua 
secunde mari. un sa.Jl de terţă mică, o secundă mare şi alt salt de terfă 
mică, ajw1giotlu.se la octava primului sunet: 

2M 

'f'entatonică an/Jemitonică pe sunetul flii. 
3M 

o : e I I 

'2M Sm 2M 3m 

1 In limba greaca pente cinci st 1onos - suneL 
1 In limba greacă an • fărA. heml - Jumătate şi tono.s 

„ semiton). 
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Compartnd·O' cu gama ·majoră naturală completă de 7 8'0nete, a cărei 
premerg<l toare es te, se consta ta că anhcmitonica se <leosebeşte de aeea·ola 
prin l'ipsa treptelor IV şi Vil. care a<luc relaţii ~emitonale tn sistem: „ 

V (•) e ,. I I 

Sunetele C()mponenle ale scarii pentatonice a.nhemitonice pot fi aşe­

zate din cvinta perfectă în cvintii perfecta , adica în ordinea reala, cee:i r~ 
fn$camm\ c<l en este o scarA nattrralA : 

(*) e g ) li o 

Datori ta lipsei semi ton~rilor Şi impli"cit . a 'sensibilelor, oricare . di ntr~ 
cele 5 sunete componen te ale scarii pentatonice poate fi luat drept tonică 

pentru . formarea Uflei ' noi StiiTÎ pentat<>oale, Utilizindu-se acelaşi . mal~ 
rial sonor. „ . 1', • : 

Se obţin l·n acest fel 5 s ta.ri pentatonale : 
Starea I ( ini ţială ) începe cu primul su11et al sistemul ui: 

.I I f j' I 
Avtnd ter~d mare la baza, aceasta 

1

pentato~ca poa·te "ii cousiiierata 
•le mod nwjor. 

Starea l I incepe cu 8'Unetul al doilea a1 ' siste1milui : 
.; ' 

o e e I I ' ,· 0 I 
N~avind terţi) la bată , aceasta pentatonica es te considerata ca fiind 

11eutră din punct de vedere M modului. 
Starea 111 începe cu sunetul al treilea al sis temului: 

=4 
am : : i ' e 11 I ., 

Avsnd terţa mică la baza, wea.eta ptlntat-0nica poate fi c-0nsidera tâ d e 
mod mi.nor. 
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W •nr.;- c:u 911nl'!tnt ar plltrnl~·- al aic;tP.mnlui: , ~tnrea 1 • • ,~ 

I I " 
I I o 

I .f e . I I 

Neaviod tert::l la baza, aceas ta pentatonica es te considerata, de ase­

„~ ca fiind neutră din punct de vedere al rondului. men.,.., 
~tarea j; începe eu sunetul al cincilea al sis temului : 

Jm 
,[ J, e ii 

a 

li 

Avind t~rţă mica la bază, aceas ta pentatonica este con&iderată ca fiin-0 

d e mod minor. · 
Toa te cele cinci stări ale pentatonicii, fiind alcatuite din acl"laşi ma· 

terial sonor, sînt considerate intre ele ca seuri f'f!lltato11ice paralele sau 

relative. 

§ 103. Construirea pentatonicii pe alte sunete 

.f enţatQnic!l . a~hemiton.ica ,poa.te fi C9D,Sţ~iţă pe o,rica_re a.lt . sunet 

al sc::l rii muzicale prin doua procedee: 

- fie lulnd ca ·bază · ganl.a majoră ' completă. de 7 sunete, din Nire se 

omit trf!ptelc> TV si VII , care prnvoaca relatii semitonale 1n sistem, obtintnil 

tn acest fel pentatonica anhemitonica de starea I (inifialn); 

- f ~ că.. pornind de la un sunet oarecare, aşezăm cele trei secunde 

mari şi cele două terţE> mici fntr-o asemenea ordine, tnctt salturile d (J. t.frrle 

s"u nu "f;e riicio<latd alăturate. 
0

Prin acen al. doilea ,procedeu.· ob~inem 11;ţ\a 
din cele 5 stări a.te peutatopicii aohemitou.i~ . . 

De exemplu : .. ' . :' · „. · 

a. Vupd primul procedeu : 

Sa e-0ostruim o pentatonică anhemitonica pe sunetul re: 

' 
GamaRe~or Pentatonică an/JemitOl!ir:d pe re 

e Ju ii e @·; . e I e 19 1 . ; Î" 
ip „ b u • 



Altl pentatonii:A an'hemitonic:'I pe -sunetul mi bP.mol: 

Cama Mi v mi!J"a" 

o el';:~e 9 ko 
Pentatonică anllemilonică pe mi p I i> ,„, I f 

e 'I l;e •t e J X 

b. JJu1Jâ 11L duilea procedeu: 

Sa conto t ru im o pentatonică anhemit~icll ·,n toate stările pe sunetul mi : 

e fi" •EZ'. 
3m 

~ Starea e B " 

tt J' c 
StarealY 

I e#'B am 

1YTtJl't:;:J J~ 

li e fi 'i3' 
Bm 

Starea.V 

.~m 

am 10 " 

I I 

I 

I f li ~ 

Dacă prin prirnul procedeu obtiucm numai penlalouica anLowilOnÎcâ dt: 

s tarea I (initială) , de la care apoi se pot forma rclelalte patru stflri 

ale pentatonicii ~lcu tuite Jin acelaşi material sonor - atlicâ pcotatooicele 

relative - v rin al doilea procedeu obtrnem pentatonicele formille pe aceea„i 

tr,nică - atlică pentatonicelti omonime 

i:onor d iftt il. 

rare sînt alc1Huite {lin mat l)rial 

§ 104. Armura scărilor pentatonice 

.· Notarea armurii scărilor pentatonale se hce - tn genere · - după 
principiile tonale. avind to vedere deci ;:istemele complete de 7 sunete. 

,, Dacă - spre exemplu - dorim sa construim o pentatonica anhemi· 

ionica. pe nota mi. armura sa va fi aceea a tonalitătii Ali- major ( 4 diezi) . 

-an da~a dorim sa cons truim aceeaşi pentatonică pe mi bemol. vom 

la cheie armura toua lilillii Mi bemol major (3 bemoli): 

Pentatonică auheinitoniea pe mi' ( annurii tona l itat~i Jli major) ~ 

I I • (•) '' 
ii 

I 

pune 

J 
:?os 



Ed. Grleg ( J 843....:.... i907) 
PeN Gynt 

al)Jleml.tonica pe mi bemol (ar.mura tonalitătii Mi bemol l'entatonicll 

major) : 

~ ,, 
e I I e (•) e o i I 

I 

Nora 
Cîntec popular chinez 

Pentatonica auhemitonică este o scară foarte veche, fiind cca mai frec­
venta <lintre sistemele de cinci sunete. 

Se tntîlncşte in muzica multor popoare, îndeosebi la cltinezi, unguri, 
scoţieni, başkiri, tătari, negrii din America etc. Istoricii a firma că penta­
tonica este sistemul muzical cel mai răsptn<lit <lin întreaga lume· Ea se 
~ăseşte de asemenea şi t·n muzica populară ·romînească, av!n<l circulaţie în 
toata \ara. 

In p.rezcnt, pentatonica anhemitonică face parte componentă am din 
crea~ia populară, cît şi din cea cultă. 

Lipsindu-i cele 2 cvinte ex treme (treptele IV şi VII din scar:i com­
pletă), care reprezinta în si·stcmul modern elementele <le tensiune şi duri­
tllte (sem i tonurile şi tritonul), muzica bazata pe această scari1 are un ca­
racter liniştit, melancolic, plin de poezie, exprimînd stări de seninutate. li­
rism, suavitate etc. 

Contintnd sunete puţine, pentatonica anhemitonică d<l melodiei un cc>­

lorit specific, din care deducem cu uşurinţa arhaismul său. 
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Exemple din litera tura muzicală: 

R. M. Glier (1 875- 195$) 
Ba letul „Macu l roşu " 

@ii(r a ţ] I J U r I rJ (} rJ I J @ r I 
m/ 

:~~J3} @JJJ •Q) I J@JjJ J J ±JJ Q) lefe. 

Scara· 
~~ . 

J 

• =-! 

Andantino 

r 
p 

C F 1 J J> 

„ 

• • I 

M Ravel (1875-1937) 
Cinci piese pent ru copii 

r F r r r 

. I 

M. Neg rea 
Cvartetul pentru coarde 

etc. 

' • I 
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'I 

j 
' . .• 

Zece pahare de v'in 
• I 

Cintec popular chinez 

Vivo 

~~1·1z <t J J fJ J ! LJ 0 ,j I fi R JJ (j 1 

J D.iJ I J J fJ J .J 

a • , i li 

t'luguşqrul 

Coli'nd din Reg. Bucureş ti 

Allegrett.o .„„ . . ·: ~ 

@•; 0 A I J1 J. 14]pilLfo0 

,. )1 J. I 4d J „ I J J T ~ I ;, J. 
; . 



§ tos. Forma lmboglţiti a pentatonicii 

Cu timpul, penutonic_;i se tmbog<lfeşte prin introducerea - kl 11p11tiol 
terfelor mici ...:... a sunetelor' ce formeaza cvintelc exl·rl!me ale sistemului, 
dcrcnind pentatonicll complelata cu .pieni 1 : 

,., ,, 
e (•) e " ( . ) " I p 

C" 

Compozi ţiile care au la baza pentatonica îmbogăţita cu pieni i!)i pll• 
treaza tnsa caracterul pentatonal prin succesiunile caracteri·stice care apa!' 
tn desfaşurarea melodica· (succesiuni de terte mici, prcce<l ate şi urmate de 
secunde mari). Aşadar, nu înlotdeauna numarul de trepte j'oacă rolul bo· 
11lritor .ln stabilirea caracterului peotatooa~ al mel.odiei. ci o ânumita s truc. 
tura a acesteia. ln pentatonica de acest fel. melodia are o a seml!nea s truc. 
1ura Incit ou apar relatii de semitonuri, desenul melodic pastrindu-şi acel 
colont şi iesatura proprie pentatonicii : 

Plingerea fetei 
Cîntee populat · chinez 

Lento con dolore 

~~! J ri 1J ici 1J 
• 

J1 Ir· 

J n I tE) I J 1 J j 'J =• 
Penraronicil cu p1en pe treapta/Y 

&cara; N1M; 1 • e I 

1 Prin pieni ~e .l nteh.•u notele tn plus c11re umplu scara pentatonică in 11\CU· 
rile unde stnt tnterv11le ""' terte Ei au tos t observati mat tntll tn muzica chine2A. 
l.a tnreput. func-Ua p1enllor era de ord10 sPc11nc1at. ornamentat. ullertor tosll ocestia 
s„ emancipea.:a ca trepte constitutive, duclnd la scara coroplet.t de 7 suoete 
lhepta1onicll). 

•• „ T ,..... etc \COC'lc • ..teu, ..i. u 209 



A.ndante • 

V. luşceanu 

Cvartetul pentru coarde 
rit. 

~(jr ar r I J ijj -- l t~ 

1J?UJ :g 1J. i I etc. 

pp PentatonicJ ev pien pe treapta 

Scara;~~~~~~~~~~~~ 

Evolutia pentatonicii cu pieni duce indiscutabil la sistemele muzicale 

complete de 7 sunete (heptatonice). 

§ 106. Pentatonica hemitonic~ 

Pentatonica hemitonică este sistemul fonnat din 5 sunete ce se ~nccoo 
prin secunde mici şi mari şi prin terţe mari. Din aef:a·stă succesiune r~ 

zultf1 o pentatonică cu scmitonuri (hemitonică). 

Ea este mai pu!in răspîndită <lecit pentatonica anl1emitonică, t'ntilniI>­
du·se mai ales la popoarele din Extremul Orient (Japonia şi Corcea). La 
noi se ga·seşte de asemenea mai rar, in special în folclorul din regiunea 
Bihor şi Maramureş. 

Ca structură, scara hemitonică se prezintă sub forme variate. 

Cea mai frecventă [orma a pen tatonicii hemitonice este aceea în care 
materialul sonor se află dispus la intervalele unnatoare: secun<lâ mare. 
secunda mica, ter\ă mare, secundă mică şi tertă mare, prin care se ajunge 
la octava primului sunet: 

8M 

I 
zm 

Comparind·o cu gama mi11ord 11aturală completa de 7 tiunete, oonst&­

tlim cil scara hemitoo.4 se deosebeşte de aceasta prin lipsa tr~pteloc 

IV şi VII; 
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3m -· . 

~: (•) e 
-e- o 

Iz a p I f li 
ln privinţa modului, datorita intervalului d e terţa mică de la baza. 

această pentatonică este de stare mine>ră. 

Prin analogie ou pentatonica anhemitonică putem obţine şi ai ci 5 stări 

d iferite ale pentatonicii hemitonice, f iecare din ele lnceplnd co o noua 
treapta din si.s tem : 

lltarea I Starea li 

@ h I I 11 ~ Iz li I I e I j; e e ~8 e - 6 o 

J'tarea lll 
e ~ 11 

Starea IY 
Iz 11 

J'tare;: Y 
Q "-9 

' I el" 1 

o 

'"'" 
6 t! 11 I 6 l21 I ii p 9 li ,9 

'-

f olosind acelaşi material sonor, toate starile pentatonicii de acest Fel 
s;tot considerate intre ele ca scări paralele sau relative. 

ln afară d e pentatonica hemitonica de această s tructură, uneori se mai 
'fnlîlnesc în literatura muzicală şi alte forme ale pentatonicii hemitouir.e. 
cu aspecte \'ariate ale ocga~izării materialului ei sonor. ln general in:>a, 
11cestca sînt alcătuit~ din intervalele următoare, tn d iferitele lor comhinalii : 
Joua secunde mici, o secundă mare şi două tcr1e mari. cu con<li1ia însă 
ca in starea ini~ială a scării, cele doua secunde mici şi cele două ter1e 
mari sa nu apară succesiv. 

Diferite forme ale pent atonicii hemitonic;e cons trui te pe sunetul do: 

1 2 

' 
e li I i; „ ~li IZ I i I e "o e - o -

3 " 5 

' 
e 11 I li 6s 11 li Iz 11 ·q # „ e e I f 9 

., 8 -o - -
Scările pentatonice hemitonice de acest fel pot fi considera te ca prc­

merca toare modu ril-0r populare comple te d e 7 sunete. As t fel : prima 8Cal'll 
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precede ttfttjorul natural, a doua, minorul fri l[ian, a treia, majorul lidian, 

a pa&.ra , majorul mixolidian, a cincea, majorul armonic. 

ln pentatonicele hemitonice - tn general - coloritnl penta tonal ou 

este atţt d e pregnant ca tn . cele anbemitonice, datori tă faptu lui ca .hemj. 

·;onicele ;par în structuri modale .foa rte diferite. şi au to componc;i ta lor 

semitonuriJe, care le apropie de modurile complete de 7 sunete. . . 
. · " Exemple din liter~tu1'a m~zi.c~lil : . : . ' · 

• l • 

Melodie japoneză 

~ e- ţ El JO J. j El J. a J J 
.,. „ 

' r ţ { r • . I C' 
.,,. > r J 

„ _.. 
QF I d • d • r I 

~carci : 
; ~ hemitonică starea 11 

I I 

Andante 

' B r p p r I . p 
Hai: . mÎn ~. · dru ~ le, ., eu 

C; - te tal-ge re·s pe_ cui, 

W P f ps /1 I F 
11- nu-i .rpart,_ Că toa-te le-am 

@ 
~'cara: 

J•t , , I „ 
. ' . 

Cintec din Maramureş 
Din culegerea lui B. Bart6k 

r 
J'ă·fi .f'/J/11..,·· _ ...__ 

1-I P.P ' No vă /Ju- ne, __ 

I P ţ25Jt J I 
nu-mă rar. 

. 
I 



. I . 

Cintec popular jap·onez 
(după S. Erzsebetl 

IJJJJ lr;r I 

f t' J J J J I J J J :1 IAJ;4IJ - I 

fi tcar.? 
~li ' ! 

• • I 

Colind 
Cules de G. Breazul 

Allegro 

Ş; bi J 

' J5 
~~ I R ;i I ). J I Jl fj I ~~~ I j ::;; -- ' ·· 

' 
Scara 

·J · • I • • 
" • ........_. 

§ 107. Pentatonica mixtă 

l n unele cazuri se tnttl nesc melodii care se bazează pe succesiuni ce 
apar1in alll pent<itonicii anhernitonice, ctt şi pentatonicii bemitomice. coo· 
IÎnlnd caracteris tici din amhele sisteme, adica succesi uni de terfe mari şi 
mici, impreunâ cu secunde mari şi mici· 

Aşe111enea mdodii au la baza pe11lalonica . mi.dă, al cărei· material iO.llOr 

este dispue as tfel : 

3M 
Pentatonică mixtă pe svpetol do 

.zm ; : ~~ I I I 
8 
___ _," • 2 M 

Zm 2M 



to prima parte a sistemului se ana intervalele caracteristice ale pcn­

iatooicii bemitonice (terţa mare, secunda mică şi secund a mare) , iar tn 
a doua parte se află intervalele caracteristice ale pentatonicii anhemitonice 

(ter1a mica şi secunda mare) , realiziodu-se o pentatonică mixta. 

Ea mai poate fi considerată şi ca scară mixolidiaoă fără treptele 

li şi VI: 

o I I 

Exemple din literatura muzicală: 

Poco rubato 

@: J J J J 

' Scara: • • 

o 

• 

(*) ' ' 

La toată lume-am pl ăcutu 
Din culegerea lui B. Bart6k 

120 fJ 

[] (} 

73 

O scară pentatonică mai deosebită se tnttloeşte în muzica ·populara 
coreeană, care are in componenta sa . „ u n rnterval u e secunda mărita : 

bo 

3m 

â : b.: I 

c• 
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Ac~i::f!I scara poate fi analizată pe_ baza pentatonicii anbemitonioe. 
avfnd al 1Joil11a şi al cincilea sunet alterate cobor1tor. Din accasu. cauza, 
e;1 p-0ate fi M11;;i<lcrata pentatonică mixtu cromatică 1: 

I J J 

• 
! & i;. 

* 

Muntil Bac-tu 
Cîntec popular coreean 

IJ J 

ere. 

li 

I o general, creat ia muzicala utilizează destul d e frecvent sur.cesiunile 
pentatona\e, îndeosebi cele ale pentatonicii anhemitouice. 

Cele mai adesea lnsa sistemele pcntatonale apar oub forma fragmen­
tara .şi numai rareori ln iotregime. 

' Peotatonlca de acest fel precede modul maior dublu-armonic (cromatic 
oriental\. 



C·A·PITOLUL XIV 

SISTEME. ATONALE 

§ 108. Generalităţi 

Io epoca noastră totîloim luCl'ări muzicale care au la baza sisteme so­
nore ce ou graviteaza spre un centru tonal, sisteme numite din această 

e.1uză atonule. Apariiia lor in arta muzicala e.'5.te de data mai recenta, urruind 
dezvohtlrii şi utilizarii la maximum a cromatismului. 

Oupa ce maeştrii artei clasice au folosit sisteme $Onore tn care afini­
tatea tonala .;e vadeşte Io cel mai inalt grad. la mae~trii .trtei romantice şi 
arma~ii acestora observam o pre.ferinta cresctoda pentru introducerea în CQnl· 

poziJie a 11lteratiilot, pentru utilizarea modulaJiilor cr-0matice şi enarmonice, 
peutru folosirP.a, din ce in ce mai frecvent. a disonantelor tn arroouie. 

Rich~rrl \Vago&, Max Reger, Anton Brudrner, Richard Strauss. Proko­
fiev şi alţii iocă, folQse;;c to melodie din ce Io ce mai multe elemente cr<>­
matice. O~reie lor de arta marcuează însă to acest fel o marire a culorilor 
paletei oomp()nis tice prin surse noi, care ridica creaJia tonala la un :>ens 
~npP.rior, deoarece aceşti compozil.Qri ou rup legatura cu tonalitlltea şi prio­
cipiile ei. 

r 
216 

Opera „Tristao şi Isolda" 
R. Wagner (1813- 1883) 
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I 
' 

.1 

A/foşoi'o 

4~ c. J J J I F" 

F r 

J 
fn#tqJ3J 

--
'):' ursr' ff 

I~ J. J 

t1•· I 

M. Reger (1873-1916) 
Recviem 

''r r 

J etc. 

A. Bruckner (1824~1896) 
· Simionia IX 

efc. 

R. Strauss ( 1864--1949) 
Opera „Elektra" 

Ideea de tonali tate. tn sensul ei clasic; re!;pectind principiul uni1r11ii to· 
nule (lu modulat ie. ln ('011Hruc1ia formelor muzirale etc.). îşi fare.:e:;tl' ~l'n ;: ul. 
ajun~inilu-se la lucr.tri bazate concomill'lll pe 1loua centre touale (h1ttma/i. 
tare) şi, fntr-un . sta1liu mai evoluat. la melodii $Î · armouJi. ~e. oe Jcsfa~oara 
simultan pe mai multe planuri tonale (po/itunulitutP ). 

Pe linita folo"irea crea1oare. artis1ica. a cromati;;mului şi a pi>l!tonali· 
tlltii 5·an i:r11J11'5 in~:) şi exa11:erari. cul111int11d cu pruclJ111Jrcll llll111Jh,;mului 
şi Jo1lec.iro11i~m11l11i clrefll sisteme de crea1ie, ceea C4' • Jus la o ruuz.ica ste-

rila. ruJ•la ele reali1a1e. . 
A>t[d Jc- m.rnif~ ,:li\rÎ forrualiste, eXJ•resic a iJ~olo;'iei bunhez~. rţJ>re-

r.int~ 111' r .-j•l • lll!IJ~Uf lu care >t: otflO .a&:ca Ul•JZÎC4 OCChi„1•1„l.t .tlUUt"l'IH'l. pe 

pJula J~caJcul;smului, caractcri~Lt.:4 Jccliuului 'Cuhur1i iu f4rile c..11it.1lute. 
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§ 109. Gama hc:x:atonali 

r t 
spre atonalism, atît din punct de vedere practic, ctt şi lP.Ore tic. 

oar a • • 

8 
Cost 1Jesch isa Je gama /iexal <>nalci (gama prin ~onur1 ). . 

Explic.alia teoretid a gamei hexatonale rezidă in gama cromat1cil din 
c.

1
re provine. Pentru a tntclege acest lucru este necesar să revenim cu citeva 

cousi 41 er11t ii asupra gamei cromatice. 
Gama · cromatică în care se respectă ortografia elementelor cromatice este 

" gamei cromatică tonală 1. fiindca i $Î ia toate aceste elemente din tonali· 
llltile 111,·ccinate. pastrind principiul apartenentei f icc;1rui element crnmatii; 

acestor tonalită ti. 
Gama cromatică însă, tn care ou se tine seama de apartenenţa elemen-

telor sale cromatice la vreu na d ia tonalităti, este o gamă cromatică atonală. 
Oin aceasta gama cromatică atonală , daca se merge din ton 1n ton, se 

ohtine un sistem alcătuit din 6 sunete. d ispuse la intervale de tonuri. uumil 

gama hexatonaln sau gama prin tonuri: 

Glma Cllll'l78fQ~ 
1 2 , • 5 6 7 8 9 10 . 11 12 1J 131Z f1 ro s 8 7 6 5 • 3 2 f 

ii': h d" „ 11 li „ '· b,, 
" ~'! li jo " 9 o 

! 
ii 

~e atoreltJ , ... 'i' • „ • ,o„ .... '?' 
' 

4± 
: ' d 

' 

Gama l l .,t •• Ii „ ! 
I 

~ . ~· i l li l:t 
hexarl)flâ/4 : -

Io cazul de mai sus am alcatui t gama bexatouaf;) u tiJ izlnd eleruentele 
cromatice notate cu ci[rcle hra soţ (l, 3, 5, 7 etc.). Se poate însa tot a~a <le 
hine sa ohtinem o gama hexatonală, utiliztnd elementele cromatice din orJinea 
cu sot (2, 4, 6, 8 ele. ), în care caz scara va iueepe cu sunetul do die: ;;au 
cu enannonicul acestuia, re bemol : 

„ ~~ o 

""' -, . d I 

. Oe obicei, aceasta a doua garo~ hexatooala se ooteaza enarmonic aiodel; 

I I e ' , e pe li pe lu 1 Q9 0 ~ >ii 

Gama hexatonală poate fi formata pe orfoe sunet din cele 12 <1le acarii 
cromatice. 

' A &e vedea capitolul Vll - ..Sistemul tonal c romatic •, 
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r n mod practic, ea se formează ast r el : ee ia un sunet de baza oarecare, 
pi' cari' construim o s uccesiune de trepte dispuse la intervale tle tonuri Tn· 
a.regi, folosind tn urcare t repte aherate suitor, iar ln oobortre t repte alterate 
col>orttor. ptna la treapta I I I , care pas treaza carac terul major al scarii: 

#·I .8 
Gama nexatona1a pe mi 

o 
li ~" B # I I ~ I I f 8 

Gama /Jexatonală pe &i 17 

3M 

,:"" : d 

e A'! # e pa li ~ e Io ' ~ e b HI 

Neavind semitoouri Io 6tructura sa, gama hexatonalA permite cadcntarca 
~· orice treaptă din cele şase componente, fiecare din tre aces tea puttn1l fi 
l uată drepl tonică. 

Exista deci şase stări ale gamei heJtatonale , cu şase tonici. d i ferenţa 
d intre acestea, bineinteles. fiind numai .de natura ortografică , inlrucll ca 
;:m1oritate toate shll la fel , avind aceeaşi inva riabilă d istanţa de l ton în tre 

trertr. Jeci sint alona1e. 

Gama hcxatonală construi ta pe s unetul do are - s pre exemplu - urmă· 

loa rele !';tări 1 : 

.Starea! 6 e ~" f e !111 „ 
S'tareaU 

I e fto fe Jo 
,, e 

J'tarea/ll 

I e 1111 f e ijo 
•• 8 „ I 

o 

iStarea Y „ ~#o H O'tarea_!~ , *e 10 19-he #" " e lt: d" " - -- li - I 

Gama hexatonala - in armonie - se mai numeşte şi modul mărit. 1le. 
oarue pe fiecare din treptele sale se fomicază numai t.risonuri -marite : 

@ •:t a@g 1•u <·> Bf li l •I •• MgtlJ x1ru(tt1) li 
I JJ HI JY y lfT 

• Dif"lrltele ortografu intllnite Io practica m1u1ca11 se expllc4 prln loJosirea 
celor 6 514rl ale gamei hexatonale. 
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M~lodiile Şi armoniile hazate pe p;ama hexat4'1nală au un caracter bizar, 
neobişnuit., fantast ic. Ctnd este folosi ta cu maiestrie $i tu situaţii adecvate, 
gama hexatonala poate · ilustra eenti~ente şi imagini ce-i stat proprii ca : 
straniul. fantasticul, spaima, exoticul, groaza, haoticul, contururile vagi, 

estompate •. 
Acest etos ·se datoreşte faptului ca scara bexatonala este construita 

oumai din tonuri întregi şi o-are a t racµi functionale, ca în tonalitate. 
t:xcmple din· !iteratW'a muzicala: 

t"ema 1 

~fi f'Etf Wf I tf t 

„ . I 

~-I .., 
F- - -,r r r· 

--~ 

_„ 

CI. Debussy (1862-1918) 
„Voiles". preludii pentru pian 

ltf 

G. Pierne (1863-1937) 
„Cydalise et le ChE'vrepied„ · 

Suită de balet pentru orchestră 

N. A. Rimskl-Korsakov ( 1844- 1908) 
Opera „Sadko" 

n . 
. - .-

dfc . 
.. ~ .-..· .. -. . 

~-- · 
, ~-r ' 

1 Fiind utill-zatA cu predlleclle '' cu maiestne "de· c:iltre Debussy. 
tonali se mal ourneşte şi gama /u l Debussy. , !Jllm" lle.1<a-
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~ 110. Moduri eu transpoziţie limitad 

Uuii compo7.i tori au tncercat sa-şi creeze singur-i s is temele muzicale de 
care aveau nevoie în compozj1ie (Ravel, Messiaen şi alfii) : Pornind de la 
scara cromatica şi cea hexatonala. Olivier Messiaen - spre exemplu - ~ 

ajuns la un sistem propriu de moduri. denumit moduri cu t ranspQ;itif' limi­
tfltâ ( . mvdes ă transpositions limitoos"), î·ntructt acestea · 9e pol t ran!lpune 
numai par~ial pe alte sunP.te ' . 

f.11 materialul scarii cromatice şi cel al hexatonalei, Messinen -tonst r11-
ieşte ( moduri, carora le d(l numele antic grecesc de modi sau trooi. riecare 
mod fiind alc:11uit, în cadrul unei octave, din grupe simetrice de sunete, ln 

care ultimul sunet Jintr·O grupa coinci de cu primul sunet al grupei ur­
m:itoare. 

l'rimul inod cu tran!lpozitie lirmtata es te însăşi seara bexatonala. cu ma­
terialul căreia se pot ob1ine şase grupe a cite doua note fiecare, d ispu$e 
l ;i intrrval <le ton : 

' 
1 ftjf) 

::: ;:. -~ ufa :1 li F 
b 

J 
& 

Modul al doilea este 11lcatuit din 4 grupe a Cfte 3 sunete fiecare, aş~ 
za tP t n ordinea : semiton, ton: 

~ j~ ~I ~ · g ie Ii li 
e-. 1/2 ~o .e e 

1 ..... 

Modul al treilea este aleătu i.t din 3 grupe a clle 4 .;11nete fiecare, aşezate 
,,, ordinea: ton. semiton. semi ton ·: 

' z ~e •4 i " . 1,§. ~8 .e 2 I e 
I - 1 

o 
"2 1/z 

lncef!fnd c-11 mndul al (llltrulea. celelalte sisteme sint lllc11•ui tt- numai ..f'.n 
:d<•Uit grupe simetrice. fiecare grupa fii~d cuprinsa în cadrul nnei cv<1rte 
•mtiri te : 
--- ··- -----

' Ka.rl H. Worner: Tona/1141sprlnzlp Messl11em Theorle 
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Modul al patrulea 

$ ~' I: ircr-==:;.!:> t: ! I I 

1/2 &o ~ ij o 1 r2 
I I e - tf2 

Modul al cincilea 

@ #:: e I! I I 
bo c I e -12 2f 1/2 

4 
Modul al ţa.relea 

# ;. f e #u : ZJ _.J e i • 
I - <> 1 112 112 1 

4 
Modul al J'apteiea 

• I, I' qn qe a I ' &e _:a_::: #o o &o qo ' ~ 11& 112 '12 'I 1/; 
. 

Dăm mai jos· un exemplu de folosire a modului al treilea cu tra·n~1xniiie 
limitata, <l t: către O. Messiaen ( ten, semiton, semiton) : 
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. Trebuie sa precizăm tnsa ca modurile create artificial, deşi coo3tituie o 
tmhoga1ire a scllrilor muzicale, ou au o valoare artistica decît to mâ~ura to 
care slnt puse to slujba expresiei, altfel ramin goale şi !JlOarte. 

Mo1lul şi tonalitatea se nasc d in melodie, nu invers, melodia din mod 
şi tonali ta te. 

§ 111. Atonalismu) 

Atonalismul este o manierd compo11istică fn care se neagă impnrtrmta 
tunalitătii fn orgu11izarea swi.etelor pe ba~a ierarhizării şi subordonării aceir 
tura fat<I de uri centru sonor denumit tonică. 

El coutestă rleci puterea orJonatoare a centrului tonal, al carui covlr· 
şitor rol l-am văzut atlt tn cadrul sistemului tonal, ctt şi tn cadrul celui 
modal. 

Caracteristicile a tonalismului - în linii mari - slot urmatoarele ; 
Privitor la melodie şi armonie. : 
Siugura realitate sonora este scara cromatica, adica divizarea unei octave 

în 12 semitouuri egale. 
Fiecare sunet arc aceeaşi importanţă în sistem (anihilarea centrului to· 

ual), din care cauza toate legile ce s tabilesc ordinea în sistemul tonal şi 
modal tşi p ier<I valabilitatea. 

Noţiunile de consonan!a şi d isonanţă tşi pierd şi ele sensul, iar tensiu­
nile şi rezolvările intervalelor d isonante, tn sensul tonal, nu·şi mai au ros tul, 
fi ecare sunet al gamei cromatice avind o importania egala. 

Acordul in sen-sul muzicii clasice, adica acela format din suprspuncre 
de terte, nu exist!\, fiin!l în-locuit prin „wnglomeratul fonic", rezultat din 
suprapunerea pinii la cele 12 sunete ale gamei cromat ice. Se evita_ orice suc· 
cesiune de acorduri prin care s-ar putea crea la un moment dat imprt:.,;ia de 
tonalitate. 

lntrebuintarea modulaJiei nu ca uu procedeu artis tic, ci ca un :;cop în 
&Îol', trecindu-se cu acorduri modulante prin toată seria de sunete ce le ofera 
gama cromatică. 

ln ritm, se preferă polimetria şi asimetria de măsuri, precum şi supra­
fiunerile de ritmuri complicate, acestea rezultînd din combina!ii m3i putin 
obişnuite de diviziuni excepfionale (triolete, cvartolete etc.) cu diviziuni şi 

eubdiviz.iuni normale ale valorilor (poliritmje). 
Agogica cea mai variata şi ascuţita ia Joc™ tempoului obi5m1it. 
ln di.namic4 se stirouleaza cu precadere efectele cele mai c~ntrastante 

de nuanfe (după un pp urmează W1 brusc// etc.) , partiturile atonale factud 
eii:ces din acest punct de vedere. 

Efectele cele mai neobişnuite ·Sînt căutate şi ln orchestraţie, unde st·nt 
preferate regieuele de lim i tă ale instrumentelor, iar ca manif:f"A fle a cfnta, 



piz„icatele, flajroletele; u-emolu,- gliasandO'· ete., iau locul eoooritllil~· obif­

iiuite. normale, al~ instrumentelor. · 
fn forme stut ' ~vit.ate ~iparele clasice ale compoziţiilor cu binecuno.scuta 

for simetrie. 
Cu alte cuvinte, fn aproape toate compartimentele crcatiei. ato~1a.fis~uî 

porneşte de la ideea de a se evita orice p~ocedeu folosit mai înainte ş i de 

a ignora orice principiu al unei con.structii bazat4l pe exi·stenţa unui r.<'n t ru 

tonal. 
Nc~tnd legile ~i procedeele care s·aµ ~ezvoltat ln decursul is toriei ome. 

:ririi. atonali:>mul introduce in creatie haosul, lipsa de logica, comhinatii le 

ş i calculele lip;:i te de sens artis tic şi chiar de cel ştiin~ific. 

224 

Exemple Je melodii ;ltoi1ale : 

A. Schonberg (1874 _: 19Sl) 
Variatiuni pentru orchestră, op. 31 

l'l§. 

pp =====--

Delicato 

. . , .. - „ poco.f 

A. Berg (J88s....:.. 19·asj 
Concert pentru · vioară . . .. 



§ I 12. DodecafonismuJ 

n11tfHn(nni.'lmlll este Un a/,t stadiu, et.apa ~olunt4 O atnnnlismului. 
care c:u11siti tlin f nlo„irt>n t:elor 12 swwte ale gnmei crumntice ( ganu1 uode· 
cufm11rii ·J fr1ct1tlr11lf' lntr.un <ii."tPm a1;i11tl ro element onlu1111tur .,erin. de undi 
şi ta11111 P.lt> de 111u;1c1i seriald. lu ese111a ln;;a, JoJecafonr;;mul nu se deo&& 
\,e-ştt> ele atonali:im rlecfl numai ca procedeu tehnic tn crea11e. 

S1?ru1 cun$l~ rliutr-o '1uccesiune de 4, 6, 8, 12 sunete Je <liferite tnal. 
Jimi. cf! se co11„i1lera celulu /l;elleraturtte sau tP.mn cumm>zi1iei. care puale fi 
tratalâ dupil tt>hnica augment.arii, diminnarii, inversiunii şi recuren1ei. 

•:ste opr11a ln caJrul seriei - fata de rolul ej!al ce se alrthuie in oom­
pozitie fieci\rui ;;noei - suhlinierea lntr-un a numil fel a vreunuia dinlre sv­
oetP.le compouente ale acesteia. De aceea. ou se poate reveni la un sunet aJ 
1.er1e1 111a11llea desfi'l:;;urarii şi epuizarii întregii ser ii. 

lntervalelt> folosite cu precaJere ln melodiile doJecafonice 3tnt ~el1t di­
~onante . 111 spe<"ial cele de secunda, septima, nona etc., cu salturi 11eobiş-
11wle şi dificile: 

A. \Vebern (1883- 1945) 
Cvartet pentru ~oarde 

'u 11 1•r 't n·h: i.J 1 t1\J 1•r 1J w ir ''"' 
e.j: 

••• 
Am rirP.ZPntat informa tiv ctteva din procedeele de lucru ale atini3ii'!" 

mului' 
Ati>nalismul ·1n crca1ia muzicala tnsa este de 11atura formalista. ·lnfrtO: 

ţf'tP.a a tot <'eea ce a creat de veacuri pe tart m muzical geniul uman. pri-11 
t1i mj1la rc1111np1re la tot ceea ce a fost - aşa cum fa ce atonali,,:mul - şi cau­
tarea ele in1 jlna,·e noi cu orice pret, inseamna a desco11$idera o cultura la 
rare omenirea a ajuns con:; trurnJ ~ărâruiăa cu ctirâmidd. · 

• <;tot tnrl şi 1111„ manllP~tarl d'e naturi . form11lll'tl lm11tlc:-11 con<;-rHJI al~ii't„ 
rb etc.I ccsre ou ooi 1 !ICe obiectul unul antal, de teorie, nefiuad sisteme mu.&lcal• 
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l'roceJeele de creaţie intelectualis te, matematice, dogmatict> ale atona-

l
. 1 · pol 5 .- în„emne şi ele ceva din punct de vedere tehnic, muzica losa 
ISlllU Ul " • 

· mult <lecit .un ;;impiu calcul al seriilor. ea cuprinde stări emoţie„ e ;;te wa1 . . 
uale, care „pornesţ de la . iţ1ima şi mefg· la in~a„. . , 

Poezia nu .este uu ;;impl,u calcul de c1,1vmte . ( orh1du1te intr-un anumit 
lei), dupu , cun! . · pic~ra. adevăr~.lll ou înseamna un joc fntîmplâtor al C<ul~ 
rilo~ · pe ptnzil. . . . , , . .. · · 

Încordarea. a:;cutita .<lin lumea d!souaţttelor cu .care te lntimp,in~ orice 
lucrare atoiiala · se ·t~~-n :>fonnâ repede într-<i monolonie c.a~e a<f uce 1-1licti .;cal.ă 
dczil1'1 c~~.s. de_zn.~d~jd~." ··.. . .: ·· · \" ' . . . . · · · · 

Cautliul să _ţie ,originali ,cu ori~_e pr~ţ- ~i vrîud sa nu ma.j semem~ cu 
u imîc 'Jip .:ceea ··ce·· es·t~. 'ton~( .. c~m~zitorii atonali _n-au găsi l aoeastâ o~igin_a: 
litate: ci, ~ i ;ni»~.i~l~.-i·! a1~ .~}uns· : s~ sememi . ~upărăto~ . - tn lucrăr i le lor -· 
unii iu" alţii. · · · 

Limitarea lor ţxpr~siva şi unil~te_r~lit~.~e~ _lor rezult,} d in î nseşi suhicr'1t:1e 
ad USC' 1u I Scenă de ' ·al~nalj ~Dl : oroarea, palologiou\, dis trugerea e tC., prCCU:O 

• " "I . . I • • • • • • . 

şi <lin ' lipsa unui ooniinul de i<lei' umanizant, inăhâtor, opt1m1st. 
Muzicieni de mare pres tigiu s-au pronunţat categoric ' tmpoh·î,·a · oro~"­

dcelor de lucri1 , atoniţle :· .. 
·. : „AlonaliŞtii idruru~ilia fundamentul muzicii - s i

0

:> temul tonal. Ei nca:ra 
legile de· organizare armonică , şi modală a . sunetelor clahoratl' Je muzica 
clasica . Adepţii dodecafoniei merg ~i · mai departe pe ci rumul 11;iru1rii tradi· 
~~iloi' _clas ice şi al în1wstării bazei. de creat_i_ţ_ ~ muzicii. Unicul factor Jiri­
gui1or in compunerea muzicii d evine o s uccesiune de 12 sunete ce nu ;;e re­
peta, succesiune aleasa arbitrar, care determină armonia, ri rmui. timhrur~le. 

ilructura şi chiar. paleta orchestrală · a lucnlrii. Oogma paraliz«ntă a dorfp. 
cafoniei ucide fantezia compozitorului. :sufletul via al muzicii. 1 utr-un a;;1fel 
d.e..proces de «ereaţie», hazat pe principiul. «OC.ganizarii totale a sunctclvr», 
compozilorului i se rezerva uo rol jalnic. El n~ mai controleaz'l imagini'l1 
;;<;nord. pentru ca aceasta rezultil de la sine din corelaţiile son()re cuprinse iu 
~serie~ şi deduse matematic14 (D. Sos.takovici şi V. Vioogrndov - Revi,;ta 
„Kommunist" , nr. 13, sept~mbrie 1961 ) . 

„ Viata mea apartine artei şi eu nu -t-r-ebuie să devin aparatorul tendiu· 

_l,f\~?~ ~~re.i_.1u.P.~. -~01\~ngi:r~ , ~~· .P~.l du~ la_ . pi~ire.~ ţi„ Ast(el de teudi?te 
sfnt În primul rind atonal ismul ş i 6o<lecafonismul... Prin escn/a ei, mu:1co 
~~t,e_,,t:onală._ 9 , .Jl!lJ~ra, .. ~1,1zicjllA a)lt~nţ.i~ ou .xa. r:iutea şa pţrceapa şi sa re­
~u,n_oa!!~a . drep.t 1_nuziel )Jn limbaj -sp1ior (indiferent .1a , ce mijloace de expri­
rria~e ar . r~curge) -- ~~r~ repre.z.inta .fructul „ ~oei :iamavtllnicii experimeutale. 
t1tr~i~ ~e tei;\~~ - !ireşti a~e,_a~tei' noa şt~ ... · La antip~d.nl acestui stil atona.I 
exista muzica dodecafonica .• tncor.setalil ln legi s ti:icte, ~are reprezinta fructul 
unui soi de sistem abstract. ~e t~Îoi:uie'şte ai:e"a ·. logicii efomentara din de~­
,·oltarea itlndirii muzicale prjn legi de creaţie pe "ale artţficială". (Br1mo 
Walt« - Revista „Muzica14 nr; 7, iulie- 1960>-
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„Se pot născoci multe reguli arLi trare <le acest fel; şi d3că vrei neapărat 
sa clădeşti pc ele mai multe s tiluri de compozi !ie muzicala, cre{I c& s-ar 
1mtea gasi nişte reguli mai pu!iu mărginite şi mult mai interesante. ldeca 
<lodecafonismului îmi pare mai 1eorctica chiar decît erudiţia grc<•aie a pro­
fesorilor de anuo.oie tra<liţiona~istă'4. ( P. Hiudemith - din lucrarea /)e 

i;Qrbd cu Pablo Casals de J. M. C-Orredor, ESPLA, 1957). 

„Nu văd de ce tonalitatea ar trebui să fie depă~ită. Nu vad penti'.u ce 
folosirea sistematica a atonali tă ţ ii ar fi o consecinţu de neinl& turat a croma­
fo•roelor wagneriene, aşa cum se pretinde. Schonberg însuşi tmi mărturisea 
că v-rea sa cerceteze acest domeniu, tncă nccuno..sout, peutru a vedea ce 
resurse conţine în el. Iar urmaşii săi nu au dat cu toţii dovadă <le aceeaşi 

iualta conştiinţă muzicală . Cu toţii se lasă pradă unui mara-sm total. Si 
macar acest marasm sa fie sincer . Cel mai des însă nu este 1lectt ipocrizie 
in Căutarea de efecte .. . " (Pablo Casals - diu lucrarea De vorbă Cil Pablo 
Casals, de J . M. Con-edor, ESPLA, 1957). 



PARTEA V 
PRINCIPII TEORETICE 
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TRANSPOZIŢIA 

,: •" I 

Rt>,,rQtlucerea e."Cactă a unei piese .muzicale din tonalitatea originalâ fntr·o 
;onalita te doritei S<Ul de pe o f)O•i/ie d<> 1ndlJime pe altă poziţie de fnâlJime 

sl! n,um.e,ţt,e lrCJJ!·~tJo~lf!?- 1
• 

I 11 tran>'vozi1ie :<e schimbă numai tonalitatea, care· se situează ·.pe . altă 
lnilhime. iar. toate celelal te elemente muzicale ca modul, ritmul;" metrul, 
pJauul ~ina!llÎC etc .•. rămtu · neschimbate. , „. ; . ·. : .. 

Scovul m111~vczi!iei este ; • · 1 · · 

.. _.-:- . u ~d(lpta o pi~s.~ muzicală ·~11tru altă vo~~ „sa,u. ~lt ins trument, ruai 
acut sau mai gral·, decH cel pentt<u. care, _ape.a·st~ . ·piesiţ, a fosl : ,~crisa tn 
oriJ?inal. Oe exemplu: o partitura scrisa ·pentru soprană să poatâ fi cîntată 
de mezţo-sopranâ ; ,.o partituri) pentru vioară sa poată fi ctntată de viola etc.; 

'-:- ~ schimba o .tonalitate incomodă cu o altă tonalitate mai comoda, 
pentru acelaşi ins trument. De exemplu: evitai:ea tonalitătilor cu diezi. la ela· 
rinctul tn si bemol şi înlocuirea lor prin tonalita.fi cu bemoli, eaf'e stnt mai 
<'omode acestui Întitru!llent ; 

- a uşura citirea partiturilor prin tnlocuirea tonalită(.ilor cate folose~c 

mai multe alteraţii constitutive prin tonalităţi cu mai puţine alteratii. Oe 
exemplu : înlocuim tonalitatea IJo diez major ou Do major, Re bemol major 
<'D /(e major; 

- a citi partiturile 'Id inst,:umentele trcu1spozitorii, instrumente care, 
•lin cauza construcţiei lor, emit alte sunete decit. cele scrise în partitura. Dr. 
exc1111>lu : pentru cornul to /a · nota do· tnscriSă pe portativ ar~ ca efect 
!'unetul fa. 

Transpozitia ·SC poate face la orice interval şi poate fi de doua (eJuri ~ 
srriro şi orn/11 sau la vedere („a prim.a vista„ ) .. 

' Transpozltia trebuie consideraUI ca un mlJloc exclusiv tehnic. care cere 
prt>glltlre teoreticii şi exerciţiu practic consecvent, pentru a putea fi mlnuitl '1 
u11JJ211t1 ln procesul Interpretării operei de arll. 
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§ 113. Transpoziţia scrisl 

Trlln!'Jl01.ifin scrisa se face copiind tu tntregime partitur.a muzicali, dia 

tonnlii.atea originala, ln alta tonalitate. 
Pentru a realiza acest lucru. se fac următoarele operatii : 
- se precizeaz4 tonalitatea originala ; 
_ se st:ihileşte noua tonali ta te ln care dorim să transpunem, cu armura 

ei şi intervalul care desparte, d in punct de vedere al inaltimii. r.ele două 
tonalit;lli (de exemplu; transpunem la o secundă mare, terta mica, cvart• 
~rlecta superioara sau inferioara etc.) ; 

_ se scrie la cheie armura noii tonalităti ln ca·re voim sa trans1,uncm ; 
apoi copiem toate notele la intervalul ce desparte noua tonalit ate de cea 
ved1e. tintnd cont ca prima nota s:l fi e aceeaşi treaptă tn noua tonalitate 
(treapta I, li. III, IV etc.), cu aceeaşi func1iuue, ca şi în tonalitatea 
originala. 

1 o cazul ctnd piesa muzicala nu conţi.ne alteratii accidentale, vom ob­
serva ca, dupa ce s-a stabi lit nota eu care începem transpozi1ia in noua 
tonalitate, nu mai este nevoie să se calculeze d eclt mărimea cantitativa a 
intervalelor (terlă, cvartă, C\'Înta etc.) , deoarece calitatea lor (perfecta, mare, 
mMită etc. ) va reieşi datorita noii a rmuri. 

Spre exemplu : să tr anspunem la o terfă mica inferioară şi la o cvarta 
mârit.â buperioara melodia de mai jos : 

Tonallfate originală 

~ 
b Un poco mareiale 1 

f1z1: J J>.lJ ;Al I t J>. JlJ J 
,.. ..:;>-=== 
"'li' 

I. D. Chirescu 
Sub al păcii stindard 

Transpunere cu o tertă mică inl'erloari 'GJ iUIJ JÎl\I~ Jl>.J J 14 Ji~ jJIJ ' I"" 
~ ? • 

~ · · . 

I Transpunere Cll f1 cvartă ~/Jrită .superioară 

f 11 1: 4 p· P ~ n 1 :_nr r 1 ~ o ~ ,. p 1 r r 1..-: 
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fn ambele tranttpuneri, după ee am etabilit nota cu care tncepem, nu 
mai este nevoie sa calculAm dectt cantitatea intervalelor, tnlruclt calilatea 
acestora se va realiza de la .sine prin 11owa armura. 

Io cazul însa cind piesa muzicala contine alteratii accidentale, va trebui 
sa calcnlăm intervalele ce !!e formează prin alteralii attt din punct de vedere 
cantitativ, cit şi din punct de vedere calitativ. 

Spre exemplu : eă tra.nspunem la o secundl miC4 inferioara şi la o 

cvartă micşorată iofecioară melodia de mai jos: 

'-1ff!lle 11"9"""' 

R. Wagner (1813-1883) 
Opera „Tristan şi lsolda" 

.@r, ~111r, 1J.n~J1S Ji1d-JJ.1.,J 1J§ 1,J,fJJJ\J; 1t__}„ Mi. 

La ultima tl'anspuoere, acolo unde melodia .se găseş·te In registrul crav. 
ea ee mai poate scrie şi tn altă cheie: 

.ln ambele transpuneri deci; în .. punctele. in .care apar alteraţiile accide.n­

tale, trebuie cafoulală şi calitatea intervalelor, penl.t'u a se oh1ine o transpo­

uţie fidela. 

§ 114. Transpoziţia ·orali (a prima vîsta) 

Transpozitia oralA se face pifo citirea directă a piesei ~uzicale din 
1onalilatea originală ln tonalitatea dorita. Ea poale fi. de două fel~i: 

a . Transpoziţia fără schimbarea cl&eilor (la semiton a:omatic suHor sau 
coborttoc) ; 

b. Transpoziţia cu ajutorul •chimbării cheilor. 
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•ţi favrav schimbarea .cheilor. (la · Semiton cromat,c) a. Transpoz1 ~ 

Tr~nspoziţia la un .semiton cromatic suitor. se . face · după ur.m,HQa-

·rele reguli : · ,, · · · 
1
: „ I · i· 

_ .se· înlocuieşte 1.n ·gînd :. armura tona 1ţăţu vec u . cu aceea ·a tona .J· 

· ·· · ·. ·t ·t·' la un .semito.n cromatic s'l?iţvr . . Spre exemplu : tr.anspun.inil l;1!Ji flOJ 51 ua a • · _ . • . 

I. R b z ma1·or in Re ma1·or v:oan· J.nfocu1 arm~ira de :.>. bemolr, a ;pnrnc1 t m e emo . . ,. . . . . . . 
tona.Jitii ţi, 00 armura <le 2 _diezi ,a celei de ~:. ~~u.a , .t~nahtf ţ:1 ; _ _ . _ 

_ toate notele se citesc· la fel ca ln orugma1, în concorclanta însa cii 
armura nouă. în afară de cele cu .alteratii accidentale~ 

.;_ alteraţiile ·acci<lentale întîlni tc şe vor :mo1lifica prin urrnr"<1 l-?r cu 
1111 semi.ton cromatic. astft»I · 

mai 

. . L . ___ .h ·,··· ·11 --- ~ 
1 

li -·---X devine ~. b·, v '1 'I „ 11 

De exemplu: să transpunem la 1 semiton cromatic rnitor molod ia .Jr 
}os: 

C. Saint-Saens „( 1835-1921) 
Opera „Samson şi Dalila" 

Melodie ÎfJ tonal/tale originală. 

4wt) 1:. fTIG- 6§. I Jtt1ij ~ .ţ@_ .. 1 JiilQ qţ1 ·1@ ; , 1 i I 
li 

francpunere cu 1.rem1to11 cromar1t.· suitor 

f 1 1: f'fîJ @• I Jt@•V I tJ0 ,;:J I J J fJ „ li li #)( 

1'ranspaziţia la wi semium ccoma~ic .. cobor.itor·"se' face după ·ur'mătoa-
rele reguli : . · . ·· · - .. · ' 

- se înlocuieşte în gînd armura tonalităţii vechi cu aceea ţt t<>nali-tăţii 
ooi situată la un semiton or<>.matic cobol'îtor. Spre exemplu : 1.ranspunhl<I 
din Sol major în Sol bemol major, vom tnlocu·i a.rmura de I diez a primei 
t(lnalităţi cu armU>ra de .6 bem6li a. celei. de a . doua tonalităţi ; · 

- toate notele se cites~ fa fel ca în origi.nal, ln c<Î<ncoNiantă însă cu 
armura nouă, fo afa.ră de cele cu alteraţii accidentale; 

- ~lteratiile · accidentale întilnlte se vo.r modifica ~i.n cobortrea lqr cu 
1U1 sP.miton crt?mat[c. ~stfol : 

.:: 

devme -1 ~a--~ ~--~ 1'.--.~ 
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Dţ exesnplu, SA transpunem la un semiton · oromatiic co~f1tor. m~oilia 
de auu jos : I 

N. A. Rimski-Korsakov· (1844:...... 1908) 
Opera „Sadko" 

Melodie În tonalitate originalâ 
~ ~ - ...-.... 
~ ţq ttc 11Ef I LEE r fi I LE 1c ijţ I fP'i I ere 

I X i · • • 

După cum s-a "âzut, transpoz1µa la -sem-ilon cromatic .sau tratt~1111;;i/iu. 
cromatică -se face filră scJ1imbocea chei.lor şi nu pun~ probleme complir.ate 
ln 1t>hniea tra~·&poziţiei de aces t fel. ... ' 

. b. Transpoziţia cu ajutorul schimbării cheilor 

Transpoziţja orală Ja orice alt interva·l - in afa~ă de aceea la semi ton 
~.-romatic - se face prin schimbarea cbei·lor. 

Pentru •rea.tizarea acestei transpoziţii sinl necesare patru opc.raJii prt:· 
mergă·toare : 

l . Stabilirea tonalităţii origfoale cu armura acesteia ; 
2. P.recizare-a ton.aHtăţii îll ca.re do?'Îm· -să facem t.roMpoziţia şi de ase­

menea armura ei : 
3. Substituiicea cheii vechi prin ahă cheie care -ne va da transpozitia 

Joriu . eu scopul d e a oiti textul m·uzica1 direet i-n noua tonalit<\te; 
4. Să ş.tim de mai 1'nahrte hi fata oăl"<>r note altcrat-ii le accidentale voc 

suferi -sau nu schimbări oind le vom citi in tonalitatea nouă . 
. ln ceea cc privoste primele· două opera fii. acestea •se fac după .regul~le 

cunoscute privind ·a f.larea tonal-ită ţilor şi armurilor acestora. Mai irărntn~ 
să facem eltev.a precizări privitoa-rc .)a <Sub-stituirea cheHoir şi . Ja rezolvarea•. 
rirohlemei alteratiilor ·accidentale. · · · 

Cu ajutorul celor 7 chei (sol ~ ~inia II, fa pe ·fo1ia III şi ·1v, do pe 
~inia I, II, III ş.i iV) , U'fl sunet oarecare, fără a .schimba locul pe portativ, 
poate primi toate oele 7 denumiri ale treptelor din scara muzicală, 

Jlc exemplu : sunetul do,· prin folosirea celor 7 ehei, poate f <j numit 
re. mi, fa , sul etc. : 

@ li~ ., !): I I 

JIB 
ii 

~: li 11 llS 11 n ,, 
li~ 

do re mi Fa SfJi '- . si 
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• A mn" cA folosind cheile, o pie~A mu:r.icalA cu acPa1'1t:1 tonicA 
A re11 sta in11ea " • . . . . . 

. a ln oricare tonalitate, pe oricare din treptele scdr11 cromatice. poate f1 U'anspus . . _, . . 
ce priveşte ultimul punct, adică sa ştim ue mai tnainte tn 

l n ceea . r· d·r· . d" el 
1 · ote alte1·a1iile accidentale V()r 1 mo 1 1cate ş1 care m e vor 
1 afa caror n 
rărulne ne.$Chimhate, se procooeaza astre!: . 

ln ,·a::ul tru11srm-::i#ei de la o tonalitate depresivli spre una mai expan-
sit•ii. pe linia cvintelor ( transpozi l'.e a scenllcntl\). se calculea~a d i rerenta de 
cvinte dintre ,·echea şi noua tonalitate ln care transpunem ş1 , după cum ne 

m „.,5•1 la l ? 3 4 etc. cvinte suitoare direre11t:1, vom considera tot ;ititea 
VO o" " , _ , ' • • . . „ 

note din ordinea fa. do, sol, re, la, 11u, si (onl111ea d1ez1lor ) tn fata cilrora 
altera tiile accidentale se vor urca ou un ~cmi ton croma tic : 

~ devine b ~ ~---b , ~---1; #---x 

Altera tiile accidentale intîlnite lin ia{a alt<>i" note vor râmîne 01> 

schimbate 1
• 

Tn ca:ul cd se transpune de la o tonalitate mai expan.-;ivii spre una mai 
depresivă, f'e linia cvintelor ( transpozi \ie desrcnJ enl:\ ) , procedăm invers : se 
calculeazcl difercnta de cvinte dintre v~chea şi noua tonalitate tn c:irl" trans· 
punem şi, du pa cum ne vom gui. la l, 2, 3. 4 etc. c11iute coborttoflre di fe­
rC>n!il, vom considera tol at'itea note din <>rt.linea si, mi, la. re, sol. do, fa 
(1•rJinea bemolilor), tn fa ta cărora altet"aţiile accidentale se vor cobori cu u.n 
semiton cromatic : 

x devine I ; 1---~ , , ___ ~ • ~---Q, 
' Transpozitla are la bdZll calculul prin cvinte. deoarece trecerea tonalltlitit 

de pe un plan sonor pe al tul afecteazll sunetele t n ordinea fn care apar ele fn 
sistemul cvlnlelor (ordinea realii). Oacll transpunem fn suire. slnt afec:tate totot­
deauna sunetele din ordinPa ascendenta a cvlntelor fla, do, sol. re, ta. m1. s1). tar 
dacă transpunem în cobQrtre sini afectate fntotdeauna stJ nett"le din ordinea de-;­
cendenta 11 cvintelor (sl, mj, la, rţ, sol, do. fa). Oiferenta tn cvinte dintre doua to­
nalill!ti. cunosclnrl armurile lor. se află (asa după cum s-a arc~llal şi la ~ 411 scă­
zlnd Intre ele armurile . ln cazul ctnd acec;tea stnt omogene. şi adunfnd armurii~ 
tn cazul clnd 11ceste11 sini eterogene. Rezultdlul ce se va obtlne va reprezenta di· 
ferenta ~n cvinte dintre cele doua tonalităţi. De exemplu: 

de la J'ot m~jiJr { ftf J la Mlm~or ('f,) este o dif'erentJ de trei cy,"nfe ~11· 
1!!!!.!!. ('r , _ tf =J} ; -

de ta Fa m'IJor (ff,) fa Lap m~or ('Ip) este o tllferenţă <le tl'l!i crinte 
descendente ('rl?-fp :a 3); 

de ta ift'p m<Yor (311) la Re m~/or { 2 I) este q diferen(ă <le patrii cvinte 
e&cendente (2 'f, t2, •'I) ; . 

de ta La m~or (3 f ) la F41""!JOr (f p) e.rfe o tlif'eren/.i de patru cvinflt 
descendente (3 Jt1 p • f) etc. 



Aheratiile accidentale tnltlnite tn fata altor note vor rAmtne oo­
schiwhate. 

Aplicafil practice de transpoziţie prin schimbarea cheilor 

Să tran.spunem, spre exemplu, piesa u.nna.toare cu o terta mare mai !rU8 

sau cu o sexu mici mai jos: 
B. Smetana ( 1824-1884) 
Opera ,.Mireasa vîndută" 

l~LJ 1fiJ I ah j „ e'c 

Ton/ca 
Operatiile premerg:Hoare ce trebuie făcute : 
l. Stabilirea tonalităţii originale: după armura şi celelalte reguli de 

stabilire a tonalitaţii, tonalitatea p iesei e ste la minor. 
2. Noua tonalitate, care se află Ja o tertă mare mai .sus sau o sexlă 

01ica mai jos, este do diez minor, avînd ~a armura. 4 diezi (fa diez, do die:.. 
sol diez, re diez.). Pe linia cvintelor este vorba deci de o transpoziţie de la 
o tonalitate mai depresivă spre una mai expansivă (tran~pozitie aSCi!ndentă) . 

3. Substituirea cheii: tn cazu) de fata , d eoarece melodia nu începe ~u 
tunica, ci cu cvinta aces teia, identificăm sunetul care reprezintă tonica, adictl 
la, şi căutăm cheia tn care acest sunet (la din spaţ iul at doilea al portati· 
~ului) se va numi do: cheia de bas (fa pe lini.a IV). 

ln consecinţă, vom citi acest fragment ·f.n chei:i lui /o pe linia IV, cu 
armură de 4 diezi. 

4- Situaţia alteraţiilor accidentale : dacă piesa n·ar fi avut nici o alte­
ratie accidentala, calculele făcute pînA acum ar fi fost suficiente .pentru a 
citi piesa transpusă tn noua tonalitate. Avind to vedere însă că apar pc par­
.:urs alteraţii accidentale, e ste necesar 6ă ştim de mai inainte care dint~ 
acestea se vor schimba şi care nu. 

Noua tonalitate (do diez minor) se găseşte, fată <le tonalitatea originala 
(la minor) , la distantă de 4 cvinte ascendente, de aceea vom lua din ord'inea 
diezilor 4 note: fa, do, sol şi re, tn fata cărora alter-atiile accidenlale in· 
lllnite se vor modifica suitor (cu I semiton cromatic). Celelalte aheraJii ac­
rid„ntale din cuprinsul melooiei vor f'llmînt> nei;chimbate : 

Tonalitate original~ . 

@i P 11cr E e! 1 cr n 
· ·rranspunereco o.sexlă mică maijo.s. 

p:lgla p 1xu tJi I EJ B 
• 

I •LJ 1JiJ I Jl F • 
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. . 
··Alt P.Jcemplu : · . s li fransptine1i1 cu o secu nda mică mai jos sa u cu ' o sev-

t irua marc m<ti sus melodia W'tlla toare : 

VI. A. 1"ozart ( 1756-:- t791) 
Opera . „Răpirea din Serai" 

' ' I 

Adagio 

· ·~;"1 ~· r 

· ~ . . ; . . . . ' 

. . 

- ! u11tr 1 rn '.f? r 
l. Tonali ta tea originală; ' Si. fje'!iol . . inaj~ ' ( iu1niură', 2 _· b~moli) . 

ele. 

... . .„ . . „ . . .• ·.· .. : ·. · . . . „, ·· ~:. To~al~taţe~ n~uă :_ I.a ma~of. {_i1~mură, .3 d.i~~i) . P~ l i·nia .~v:in telo,r. 
est~ 'vo.rb,~ de ·,i;r„~~s}>Oz.i t~a ~c J~ o .. ~o·~ali tale . mai :d~p.resivă · spre uu.- mai 

c,xp,a,asjvţi .( tra~~R~~il~e aseendenhl:) . ,: : •.· ,. · · · · 
. . , :3. Cheia: pe· 'care o vom · folosi : -!dchpe·•Iinia tV '( tenor) : 

· ·„ 4-. ·D rfereuţil de evinte ~ ' 5' c!vin'te· a~centlente: lieea c~ însea1n rtă -ca 'alt'c­
r:ttiile b'ccid~rit.aJe 1 .i til~i te în '·r a t'a: thi"' I a, . dp: soi; re şi . fu se 'vor . m~di fi~a 

\ i . . . • • • 

suitor ( cu l semiton cromatic)°, ia·r '. rcst~iJ . 4 e : a.l .teraţi i accidentale vor r;i· 
~1t~e n-~~chii~ha~~. " ' . „• . „ . ' , ... ' . . · 

ere. 

:,. ii „"alferatii care nv.seiehimbă ' · · · · ' ·" · · ' · · · " 
; ~ ' ' ' • • ' ) , > • • ' , : • ' 1 I ' ; • ; ! t ' , : : ' • ' ' • ' : • ' , • ; ' ' • . „ : l 

' ' l 1 : t' ' : ' • I 'f ' ' o ' • ' 0 o • : ,'' : ; ' ' 0 
1 I • 

' • • " '•I "' .·. ; ,, . · ... 
Sa Lranspunem, spre exempl u, melodia urmă,loare cu o secun~tl ma.re 

mai jos sau cu o S'eplimă mică mai su-s. 

R. \Yagner ( 1813~1883 ) 
Ooera „Pa rsifal" 



l. To11alitatca originalii ·: · ·mi minor (armurll 1 diez ) . 
2. Tonalitatea noua : re minor ( armuca l bemol) . Pe linia cvinteto:r 

es te vorba Jeci .oe o tra uspozi fi e d e la o tonalitate mai exp:msiva >PTe una 
mai · d epresiva ( trauşpo?.i \i c." ·descendentâ) . · 

· 3. Cheia pc care f.i vom folosi: ·cJo pe linia lll ( a lto) . · 
4. Diferenţa„ de cvinte :· 2 · cvinte descendente, ceea ce 1nseamna Câ al­

te-raţiile aocidentale intîlnite ln .fata lui „si şi nii &e vor m'ldifica ·descend<·nt, 
iar restul alteraţ iilor vor rămî·ne neschimbate : •„ · 

i . : . : .. : 
I,,, . 

. ~ : i · : : n · · , 

§ 115. Trans11oziţia im cazul: cînd pe pareurs 
se schimbă armii'ra 

. ~ 
I · , 

Cin<l pe parcucs $e schimbă armura unei piese muzicafo. rep:ulile 1le 
traospozitie s tabilite Ia a1·111ura iai\iala rămin: "·;valabile şi ' la· '.armura ·noua, 
alit tu ceea ce pr.iv,eşte che\a folo:Mtă , cit şi . n~m~rul ah~r.aţiilor aooidentale 
c.c sim s11;puse schimbării . ;~ · · '· · ; 

Bineinteles ca la fiecare schimbare a annurii pe parcurs trelmie sa tinem 
sca'ma' Şi ~~· alt'Crafiil'e\:~;~~L:l.'uiive ·~oi. ::· . . . a: . . . . ., . ,, . 

Sa transpune°' in cî\ţva. tonnli tati melodi~ ' rfir1
c ·J rn'1ea·za·: „ · 

' · . ... ·„· :~ .., . :· .. ·-~ 
~ 1 f • ~.\i ·;·» „ :·.: ' ţ: .•• ~ ,,.'\, ; to .~. 

„ . 61 2 J. · J. ~.JJ I. J. #J> J I J F r - i~J 
' 

J._. ,, p' i'titJ" ·r -p j&EJ ·r.' ~, .. · 1. ~J .. :I J ere. 

• " 1 • ' • • ; •; ' • : l I ' 1 l • • ~ • . I • , , , , 1 • • , • • ; } •, 

; • • J; • .l t • • •• • : 1 • • • c. . ~; : .· ,\ .. 
. ·. ·. llin; S ol maju11.1 (.l t/..ier. j . fn ,lq, 1J!1ţjar. , (3„diţa:i),;ff , trauspozitie Ja .2 
c\·inte asel!ndnnte :· :. " „.. . ·: . . . „ „ , • "" . , 

·' ~ cheia• pe-•ca<e· <> ·-vom · folosi ~ do„ pe lini.a 111 (alto) ; '. . „ ' 

- alteraţiile accidentale ~n(llhite · în faţa ·.lui· 'fo şi 'do se vor. schimba 
sui lor pe tot pareucsul (şi Jupă tnloooirea a~murii) , tntrucft d in tonali­
tatea La beinol ·maj.or · (4 . bemoli) se trece tn S; bemol major ·(2 bemoli), 
oeci st- face o· l.!'anspoziii~ . 'tot ·la . 2 cvinte as~endeQte, cheia P~!' lottndu-se 
aceeaşi. 
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n;,, Snl major (1 · diez) tn Si bemol mnjnr (2 hemoli) = transpoziţie 

14 3 cvint~ descendente: . . . 
I · ,,,,, care o vom folosi : fa pe hma IV (bas ); - c 1e1a r-

- altcraiiile acciclentalt- în Ul nite ln (aia lui .„i. mi. I.a se vor schimba 
cohorftor pe tot parcur;:ul ( 'i dupil lnlocuirea armurii), lntrut'it din touali­
tatea Li benwl major (4 bemoli) se trece tn IJfl bemnl major (Î bemoli), 
deci se fare o trao:SpoziJie lot la 3 cviute descenJe11le, cheia pa1;trio­

du-ee aceea';li. 

§ 116. Transpoziţia la tnnalitlţi ce depăşese 
7 evinte dilerentă 

f11 transpoziţia la tonalită ţi oe <lepaşesc 1 cvinte d ifercnta se aplieă 
11cclea~i reguli descrise mai tnainte, cu deosebirea ct altera tiile accidt>ntale 
- pentru notele ce trec peste 7 cviote di(erentA - ee modifica dupa prin· 
cipiul dublei urcări sau dublei coborlri. astfel : 

ln transpoziiie asceridenttJ 

r;J,derine ~ ; 1>--# , q--x 
ln iranspozi#e descendentă 

X tlevlne ~ ; #-~ ; q ~ 

Să transpunem - spre exemplu - piesa urmatoare cu o terta mieşoratA 
mai jos sau cu o 9CJ:tl mărită mai sus : 

G. Faure (1845~1924) 
„La bonne chanson", op. 61, nr. 6 

l. Tonalitatea originala : Re bemol major (5 bemoli). 
2. Tonalitatea noua: Si major (!) diezi). 
3. Cheia pe care o vom folosi: do pe linia I ( sopran). 
4 . Diferenţa de cviote: 10 cvinle ascendente, ceea ce tnseamntl ca toate 

alteraţiile accidentale se vor modifica astfel: . o data suitor cu [ semiton 
cromatic, iar în fata sunetelor ce depăşesc 7 cviote, adica tn fata lui fa. 
do, sol, se vor modifica suitor tncll o data printr-un semiton cromatic, deci, 
in fata acestora alteraţiile se vor urca dublu. 

fSDffi" ir IC §pp •p· p I J J 1~Jl li li1J. JJA Ji l.J. I AJb#i 
• •atreraf1e t/IJ/Jlu urcată 
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f 117. Transpoziţia fn lucr,rlle ritonnle şi cele notate firi armuri 

li> cazul c1od trebuie sa transpunem lucrari fara un centru tonal slabii 
to3U lucra.ri care n-au uotata armura, fn calculul transpozi liC': pornim ca de 
la o tonalitate care nu are annur:l, adica de la lJo major ~au lo minor, apli­
etnd i1poi toate celelalte reguli cunoscute ln trans poziJia tonala. 

De exemplu : sa transpunem la o secunda mare superioara melodia 

snnatoi1re : : 

A. Schonberg (1874~1951) 
„Six little piano pieces", op. 19, nr. 3 

1,u 1 • a u I I 

l. TooaJitatca ·original•.: se presupulle Do majoc. 

2. Tran~punerea la o secunda mare s uperioara ne va da tonica la.i Re 

major (2 diezi). 

3. Cheia pe care o vom folosi: do pe linia III (alto). 

4. Di(cren1a de cvinte : 2 cviote ascendente, ceea ce tnseamnl ·ca alt~ 

ra1iile accidentale aflate Io faţ.a lui fa şi do ee vor urC3 oo UD seiuiwn, 

iu celelalte vor ramine neschimbate. 

I I li 

Să trall8punem aceeaşi melodie la o· terfa mare inferioara : 

1. Tonalitatea originala : se presupune Do major. 

2. Transpunerea Ja o terta mare infecioara ne va da tonica lui la ·bemol 
major ( 4 bemoli). 

3 . Cheia pe care o vom fololri: do pe linia I ( sopran). 

4. Diferen1a de cvinte : 4 cvinte d~cendente, ceea ce înseamna ca al­

l«-raţiîle accidentale aflate în fata lui si. mi, la, re şe vor oohod cu ua semi­

ton. celelalte ramtntud oeschimbate. 

llJ'h, bl Q:. I p J I j I a• J ,, I 

. , . 

' ,. 
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· . . c A r I T o ·L u L XVI 

.1- .· 

· ' 

NOTE MELODJCE (STRAINE DE ACORD) 

Se numesc Mte meloilice (străine de ci.cord) acele ' note care. lmpreunâ 
cu cele reale din acorduri, servesc la construirea liniei mclodice 1• 

lfl operele muzicale; <lin" ·p~f de · vedere armoliic, (li.stihgetn două' reluci 
de note : i: . : · , 

l. Note cure fac parte din componenţa . acordului, numindu-se p~ut.s:u 
acest motiv 1iote reale; 

2.: fl().te care nu fac p~rle din acord, ci servesc la f~area liniei me.fodic<• 
tmpre~nă cu notele reale ale a<»rd-µrilor, numindu-st, di.n această ca.uz:). 
notP·· ideL<iJide:' „ . . " .. • . ·· ' . 

Ca note melodice stnt considet"atc: . notele oe pas.aj (de tcecere), brorle. 
ciilc. inlirziecile ( su-spensiile), a.pogiaturi<le, antii)tpa~iile şi cchappee-uri.lt:. 

ln general , L<>ate notele melodice. se sprijin;\ pe notele reale d in acord 
şi tze ataşează de ele prin mişcaţe alăturatil, ceea ce ne face Să le analiz:tm 
ln ( unctie de acestea. ' .· 

· · ' '·§ · H8~ ·"Notel~· d~ 'Pasaj (de 'treccte) 

Notele riielodice . care ·-jae" trecerea treptată ---'- astendentă sau descen· 
dentă - dintre două note reale din acord se numesc note de rasnj sau de 
t1·ecere. De exemplu : 

i I 
note reale din acord 

e • ,.. 
e • • Ci 

14 

x = note ue par-.y 

1 Rolul şi funcltunlle nole/or melodlce se determina latll de acordurue pe 
care le lnsotesc deci, tn armonie. Ele nu trebuie sll fle con.fundate cu notele orna­
menlole, care M determină numai fatl! de melodie. 



·:Eie:.se .1 int.rebuintea·Z11 ·· pe timpii- .slabi· eau ·'pe ,;kacfiunie · ·elabe ·ale ti•m­
pilor, utilizarea lor pe tiµ)lpij „tşri kansr?~ţn,<;l.u„,e Jn, a~ţf.el , d!!,.,Jl\>~.„mclodi.ce 
(a.pogiaturi sau înttrzieri nepregătite). · . . ··· „ „ · ' 

Notele de pasaj .sint de două feluri : diatonice şi cromatice. 
a. Notele de fJasaj diatonice sînt alcaiuite din element'! diatonice ~·~ 

se introduc tn t<"e notele reale din acord , de aceea se scriu respecttnd orto-
g·ra fia gamei diato~ice: · · 

.-,·: '"'."' !•~@ ~~~~ 
.: . , : _; : · ... l li e li e w , e B·, : :?':. ; - • „ „ 

! · · , ,,,,, „ 

" :. : : 

" ·. ' 'A'HeJ!â~ · oroillâtică" a ·;.i,; t~ior de ·pii~f diatohlce poate· provoca'· inflexiuni 
modulatorii: „„„ : . „, ' ; ' " i„: • • „ ·, ' · ' ·" ,;·. . . "! .;, 

. ~"'". * 
innexi11ne. .rpce Fa 

minor . 

li 
mntwune ~pre mi 

· ··· „ minqr ·· 

e ft • e li 
lutre doUâ note reale din acor-0 ce se a flă la interval de terţa puteto 

pl~~~ \>:' singura ·r1ota de pasa;j ·diatoi\ieă; · ilir ·tnfi"e;idona• ' note' '~ ' sîrÎt1• ia in· 
tcrva·I ele Cl'll.Ytat1pute1n"1:>bts a două "1i0tei. ;de.r:pa>saj: rd3;o torriee ::„. ! ' " ; i1ri „ , . '>· : 

f@ • ~ 

"" 
X 

i I li I • ·: li e f · • • e e • -- .J 
L. 

Jm 
„ . 

"'f' . 3M . . 

J . s. Bach ( 1685- 1750) . " :: t : i . : . : . ; ; ~~<.~ Preludiul 8 ; : f ; .. nr. 
·' 

. ' 
~•;~;I',. 
' I • A I ' -· li li --- - I . X . • ~-

I :· . 
V - -

~ - - „-· 
• ' ~ I 

.. ',J J 
. 

' ~. etc . J.1 i ; ' ! ; .I.-. : 

I 
. . . ,, 

i . I : 

b . Notele de pasaj cromatice slllt afoatuitc din element~ cromatice care 
se introduc lutre notele reale din aoord . şi notele de pasaj diatonice, de 
arMa. se roriu cespecttoo ortou:raf.fa gamei cromatice. 

·• 

@ i I #· e7c. 
#• e • e 

#~ • - li • 
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httte„ddna note · reale · din aoord, ce stnt la interv.at de .·secund1· mare, 

putem ·infrodtu:ie O. singura nota· de pasaj a'omatica : · ,, 
. ' . . . 

" 
„ 

~ : I li : I 
~· 

o b· „ 
~illJ 

„ 
"' ..J „ ... 2M 1 ţ 

2M 

Intre doua note rea1e din aoord, oe slnt J.a .interval de terta mare, putem 

Introduce o nota de pasaj dia tonică şi doua note de pasaj cromatice; iar 

Intre doua note reale. aflate la interval de terţa micii, putem introduce o 

~lota de p~saj . diatonică şi° o n~ta 'ci~ · pa~(~romaU.:ll: . " · 

' 
a „ 

I li li I: ,„ • #• e e • i• e - 8M 3m 

Intre doua uote reale din a~t<l, ce sinl la interval de ~varUI .~rfecUl, ' . . . 

putem introduoe doua note ,de pS<Saj d.iatonice şi doua cromatice: 

ll • 
~-

,, 
i li l I• • I 

4p 

R. Schumann (ISI0-1856) 
Allegro, op. 8 

Notele de pasaj diatooioe tti cromatice pot fi aUt la o sin.:uf'a •oce 
tn care caz se numesc simple - oft şi la duua şi trei voci deodata - Jll 

care caz se numesc duble şi triple. 
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; . 

. : 
·'· 

. . 
·.· ! „ 
· ··~ : :t. 

a. Note· de pasaj · simple : 

. • • • • • ~ A . 
' 

t. • -· - -cresc. p 
. ~ L, -

•\ ' 

~ 

-

L: 

• - . ~ • „ . : . ~"'·. . . 

W. A. Mozart ( 1756- 1791 ) 
Uvertura la opera „Don JuanM 

- ~ I .. • - ' 

- -.... .... -
.. , 

' ! et. 
L ...L. 

. . .. . L 

~ 

b. Note de pasaj duble şi triple ( formtnd aoor<Îuri de trecere sau de 
pasa j) : 

L. · ~:· : Beethoven (1110-1821) 
. ·:. . Son·ata op. 2, nr . . ·3 

Assai allegro 

== 
'= 

„ 
.!. .l ~ ..... 

• JI li • = . I I -

~ - • I I I -
' etc. 

• „ 
. 

:;jjt:' tJ 

§ 119. Broderiile 

8roderia e.ţte o notd melodică ce urmează unei note rl'ale din acord -
la treapt.ll supenuard sau inferioară - re11enind apui la aceea~i nvtci. 

Daca se formează cu treapta vecina· -superioara a notei reale, IJro rleria se 
nume~te superioară. ia·r dacă se ÎOmleaza cu treapta vecina inferi11ar:i. t.ro­
deria se numeşte inferioară. 

"' 

' 
lt a 

J J J brot/ettil f!!per1oare • li 1 J 1 J J J [ 
. . . ... ,. • „ 

J /Jro;;en"/ lnfe„108~ I J J J J J I • 1 4 l . ' 
.. .. :. 
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Uneori se folosf'Şte şi broderia dublă (superioară si inferioară) : 

" X X 

J ]_*I ------ 1 j 

.Broderjile slot de natură · diatonicâ„ oele inferioare p-0t (i aJuse şi la 
distanţă de semiton faţă de notele rea,le din aoord, fără a avea insă un ca­
racter modulatoriu : 

.... 
Jf li. 

@ 
Jl 

J .li J J .. J: I .j J .J J #J J li 

Ele ee .tntre]winJeaza. pe timpii slabi sau pe pa·nile ;;labe de timpi, pu­
tind ·apărea . CODOOIDÎ t~nt şi la ma.Î multe VGCÎ : 

W. A. Mozart ( 1756- t 791) 
·"'Recviem · 

Allegro l X X 

„ ... I ' l 

• X X X 

- . 
X 

etc 

. 
X 

§ 120. lntirzierile (suspensiile) 

Se numesc fntt·rzieri sau su:spensii rwtele prelungite dintr-'un acord ~ 
altul, unde acestea devin disQnunte, rezolvrndu-se apoi prin mi,•care treptată 
f>e sunetele 4 cdror apari1ie a fost intfrziată. 

ln procewl inttrzierii putem distinge tf"ei momente: a) preglltirea f11-

Ut"Zierii, b) momentul tnttrzierii (adică, ·momentul disona111ei, d eoarece nota 
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<'are lnttrzie trebuie să fie di.sonanta fatA de 'aoorilu-1 unde ea a.pare) şi c) 
momentul rezolvării tnttrzierii : 

li • :ii zJ 

' t I le J li I - ~ :e: 
a) . b) C) â) b) C) 

Este necesar Sa observăm următoarele : 
- preia tirea disona.nţei nu uebuie să fie de durată mai scurtă dccJt 

tnsaşi d isonanţa ; 

- disonanţa t·rehuie să fie întotdeauna pc timpu~ tare sau partea tare 
,fr timp : 

.:_ rewlvarea d isonan1ei trebuie să fie pe timpul slab sau partea slabii 
de timp. 

Din punct de vedere al d irecţiei de rezolvare, întlr:r.ierir)e p<>l fi : cobe>­
ritoarţ şi sui toare. 

Cele cohorîtoare se utilizea1.ă la secundă mare s-au mică fata de sunetul 
ln care se rezolv~. iar cele sui toare, <le obicei. la seoumlti mica : 

li 

-suspensie 

'fi ~ 
suspe&ie ~I J li @!i I coboritoare suitoare 

Suspensiile pot fi Ja o voce, doua şi trei voci ooncomitent, forwindu-se 
<lstfel acordurile înlîrziate: 

.. . ,, 

(. . 
1t if D: -p 

. 

' - & 

s - suspensll 

„. 

• 
r· I 

R. Wagner (1813-1883) 
Opera „Tannhăuser" 

. 
g ~Q I :j 

etc. 

... ~ 
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§ 121. ·Apogiaturile 

·A,.nainturil<> 1<fnt note melodire care apar ca diMnnnfl? tU!flJ'l?ţ!lflit„ pe 

timpii euri. fn"1rui11d t Pm pornr notele din acord tn cure apoi se re:olrd • . 
,.-11111 de notele J iu acord pe care le inlocuiet1c. ele pol fi : superioare 

şi În f e1·ioflre. 
a . Apof!ialurile ,ţuperinnre 

inica fală de 110111 d in acord. 
b- Apo11Jnt11rile injertmire 

mica. modi f ichu.I - ln cazul 
a melodiei, fara tnsa a avea 

Apogiaturi suQerioart 

~t Î ,J Ii '1 I 

se form eaza. la interval de secundă mare sau 

se r!lnnează de obicei ·la interval de ,l\Cllnda 
aheratiilor acci<le111ale - •&lruclura dialouica 
caracter modula toriu : 

Apogiaturi inFerioare 

Apogiaturile ( !>upcrioare şi inferioare) pot fi la o voce, la doua şi trei 
YOCÎ. putln41U·!le forma acorJurile 3fl0f.Î8te. 

I 11 general. apn!?Îaturile stnt supuse tnturnr regulilor tnttrzierilor, afarl 
de prega11re, deci ele slnt lnlirzieri nepregatite. 

Largo 

>------­___ x_=_8f.~9iafqri 

J. S. Bach ( 168!>-1750) 
M.essa în si minor 

X 

[ 

etc. 

1 Io liml>o llallaoa appogglwe - o opa.sa. o spnjln.1, a ruema. 



§. 122. Anticipaţiile 

Antiri{l(lfiil~ stnt notele melodice - $traine de acord - cart' anu11ld apa-

riţia for c~ note r~le' fn acordul următor. 
Ele apar, de obicei, pe timpii slabi ai măsurii şi slnl de duratA scurta. 
AnticipaJiile pot fi : directe şi indirt>cte. 

a. Antici1>a/ia directd se repetA la aceeaşi voce, rezolvtndu-se d eci pe 

oota pe care a anuntat-o : 

: 
~ • JI X . 

... ....._ ...__, 

.~ ~I!- - • 
. . . 
~ 

11 t r„ K 

a 1 r 

L. v. Beethoven ( 1770- 1827) 
iSona.ta pentru piao nr .. 20 

-,:;;;;;;:;-
~ -.-..... 

etc. 
L L • L L ... ... • ... ll. 

- . . . 

h. ' Anticipaţia indi.rectâ se rezolya ln acordul urmcltot la aha voce, nu 
1„ vocea care a anunt-at~ : 

•• • l 

. --

li 

J. Haydn ( 1732- 1809) 
Sonata pentru pian în Do major 

" ~ t 

?49 

·I 



AnticipaJia poate fi la o singlll'i voce sau la mai mult'l vooi, formîn· 
1lu·sc astfel acordurile anticipate: 

·~ 
(.. 

.. 

-
~ : .. 

• . .. . 

$ 
• ... ~-. „ .. 
~ '::: 

- ~ . . . . 
-~ 

.--::::=::::::-- •.. . . 

· P. I. Ceaikovski (1840-1893) 
Sonata pentru pian în Sol major 

l( 
X 

: . .. 
.. 

lj11"' -.-:: "l - 1 · 
etc. 

. . .. . . . . 
- ~ : : ' 

x =acorduri.anticipate 

§ 123. Ecbappee--urile 

€chapp~e-urile !'înt ·note melodice (-străine de acorduri) d e durata .scurtă 
care 11u se rezolvă obişnuit tn acordul următor ( se sustrag rezolv:lrii 
normale) 1• 

Ble se aseamăna tn multe eazu·„-i cu broderiile neter minate şi se gâsesc 
numai pe timpii slahi ai mă-surii sau pe partile slabe de timpi. Oe exemplu: 

- . i 

Brodene 

r etc. 

Esapeuri 
E 

@ 
. E 

r- p r· j) F etc. 

J. S. Bach (1685-liSO) 
Sonata II pentru pian 

. 
)( ., 

y 

A ri 1 l etc. 

"'=--"". " " ~ 

1 ln limba franc~ ~chapp•u - a scape. a lugi. a evaaL 
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.. I . 

„ I 

NOTE ORNAMENTALE 

.. ; 
SP n11mesr note ornamentale S(IU ornamente acele riote şi formule melo­

<1i1·e ul!xiliare c~ . se adaug li li11iei mefodice de ba:.d. cu . scppul_ de. a .o 1111110• 
ri11Î1i şi a' O ·Î~jr~;,;.;·USefa I: . .. . . .. . „. ' „ · . ' 

Ele ;;.an definitivat lncâ din sec()!ele XV li şi XYll I cln-d au cunoscut o 
lnt rchuin tare foarte largă . Utilizate ioi t ial cu scopul 1le a înlocui olurata 
$Curta a sunetelor produ.se de . cl.iav~n , ornamenlel t: e1u . . căpătat , cu 1imp11l, 
Jirin întrPhuintarea )or CU măiestri.e. "un rol expresiv OÎOe :pl'eOÎlllll in rneJotJie, 
integrinJu-~e în gincli ree1 muzicali! , aşa cum se tnttlnesc la marii maeştri 

ai ~ecolului XIX (Wagner, Chopin, Li szt şi ahii). Astăzi· 5e folo!'e~c- mai 
mult ln literatura instrumentală şi mai pu)in tn literatura pentru \'oci. cflrora 
le ~în! accesibile numai unele dintre ornamente. 

<ln practica muzicala. se întilnesc urrutlt<>arele forme stabile de orna111en1e: 
;;in1plă 

~1lubla · 
şcurta a 

l. Apogiatura ornamentală i < 
b. lunga 

2- ~l ordentul -- 11 • simplu 
---:-_ b. dublu 

3. Grupetul 
4. Trilul 
5 . Arpeggiato 
6. Glissando 
î . Port.amento 
8. Fiori tura 
9. Cadenţa · melodică. 

~triplii 
"'-...... multiplă 

' ln limba laUnl orno-are - a hnpodobl . 
• Apogiatura se numeşte ornamenta.la pentni a se deosebi de apogiaturi! ce 

ilfl&rline notelor melodlce {strlline de acorduri). 
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fn irenr.ral. practica mn1.ica1A o'ferA nenmnllrate posil,,ilitati de int~n> 
tart a uruaim:11telor, aceasta depiuziud de s tilul pieselor. compozitor, epoca 

• I 
hi care au fo:>t scr1"'e etc. . 

Ca rej!uli geuerale de interpretare a ornamentelor menţionam : 
a . l"cnllt cure se împodoheste cu vreun ornament, ractnc.1 parte din linia 

melodica de l>aza, se nuincş te notei principuld sau rwt<l realâ rata de vrna­

mc111UI sau : 
b. Uruamentul fşi ia durata necesară executiei sale din valoarea notei 

reale la care ee:te ataşat: 

c. J 0 ceea ce priveşte iotonatia, notele care formează ornamentul stnt 

eupuse efectului armuri!: 
d . Alteraţii l e PL!"e deasupra tiau dedesubtul semnului de ornamentaţie 

privesc sunetele auxili~re - superioare sau inferioare - ale sunetului 

orna rneuta t' ; 

e. l'\ota finalA a oricarui ornament trebuie sa fie tntotdeauna sunetul 

real ~l m.:JuJiei. 

•, 

nrn„mPntul melodic format din una .$nu mai multe nnte ce se .~rri11 cu 

ClrTn<·tere mai mici dPrft cele obi~nuite. f'" ltngâ una din notele µrinciJl(lle 
ale mPlmlie1, poarta numele de (l/1ogiatură 2. 

1'upa ·~aracterul şi durata· acesteia, apogiatura poate fi de dou;l felttri .: 
scurtâ şi tu11gd. 

a. Apoilatura scurtă 

ÂflO{l.inturu scurta - numita att- lfel ~ntru ca fn elCccutie ia o valoare 
m;nimal:l din nota pe lîn:?ă care ei-tp rn,1s8. - !le asa1.1l inainrra nnl'i 11011' 

f'M11c1p11le a mrl„1liei şi. <lupa num:\rul :>unt>telor care o a lcatuie:.0c, poate 
{1 : si11111l1i, r1„(1lo. tri1•lă şi multr(llâ. 

Ar•op,iatura sim11ln este alc1Huit11 dintr-nn sin srnr 
CM'actcre mici printr-o val!lare J e opti me tăiat3 c.le o 
firi rr legato cu nota pe care o or nea za 3. 

$nnrt. noli11d11 - ~e cu 
IJara olJlie<li şi uuită 

;·· . ; 

1 în <itoliiul nMtru propunern cele mal frecvente norme dP tntf'rorPf11.re a or­
oam1>ntPlor C'I> aollcar„a rnr •rrn11.lll 

1 In llmb1t yermona "POQ1ahir111 e:ite cunoscuta .;ub nu mel" . <I" \I 01s::n~0<J. 
1 Apoy1a1ur' icull~ .slDlpla " t41• prl4U'-o lUlle .®llcll pe11tr1;1 a ~ . . ti"°sebl 

d„ apog1a1uu1 lunya. · · · 
. ' 
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Ea este de obicei o i>Otl. vetinA· euperioarl · ~au fnferioarl fatl de nm. 
na.la. a melodiei, dar poate li şi oricare aha nota. 

_Apog;atura .fJCW'tli se executl tn toate -cazurile dt· ae ·p0ate de repede. 

apogiatvrJ J'Clll'fă ilPOfJiilfdră ICVtti 
superioară mferioară 

se&Cf'ie : @lr I ~zr I 

se cxecvtă : @E]„ I @a·· li 

Exemple din litera tura muzicală : 

F 
. . 

1 1r 

!~r I ~ 
@C?t I §Qt·· I 

t. Boccherinf (1743-1805) 
Cvintet pentru coarde 

r1 Ut &f I 

u r. I etc. 

M. P. Musorgski (1839-1881) 
Tablouri dintr-o expozitie 

Mc. 

Ţarina AbrudufJi 
Joc popular romînesc 

ModArat.o 

~''!Ul! 1tc!~c® I f]r 1rFCr& Ir'* 
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, .. .. CfteodatA, mai : •Ies· fn · muzic·a ,· populatăi •Be •tntti.ru;şte '•şi : a·po~iatura 
~urui oe u1"meazil dupa Q . ~ta . ~ula- .. dfo. m~odie ·de. c.are ea ·este le!{ a ta. tn 
«:~ P.a~. ,po.~.~~; ~tpiel~ Iţe . ~~··~.urjl ,~tţr~a . po.sterioară -.s.au -apf!!ulic•ă: 

.re ~rie : 6 r~ I!, -I 

aeext!r;vfă: ' ~- Î I 

Tot mă uit mereu pe luncă 
Din colecţia „Cîntece populare noî" 

Foa-io ver - de • de-o 6'i • pi · că, . . Tot mă uit me - l'Ctl pe /vq-cJ. 

.. ; 

Acciaccatura esJ_e un or~1amenl mai vechi, scos actualmente di-n u~. care 
consta din lovirea - 64:Urt°;l şi. concomitentă ·c-u ·un· sunet diri acord a treptei 
vccine ce se găseşte· la o secunda mieâ inferioară 1: • 

Ea se ·noteaz;\ printr-o linie obl-ică, ce -se pune sub nota d in acord care 
primeşte un asemenea ornament : 

se executa I 
. . . . \ 
. , , , 1 '': :. ·: ! .. 

• ~acc1;:;ccatvra 

: . . 
1kcilîC.Juiuic.i 1'a ·ros.C"utîlizata in litera tura vec.be vc11l4'u clavecin şi orgă . 

Apogiatura dublii şi tripld este fomtată din dou-ă, respectiv, trei noote 
ornamenta.le ce se '5Criu cu caractere miei înaintea notei reale a melodiei, 
tlo care sînt uuite prin legato. Ele se notează de obicei eu valori de şai­

~1.cc:r.ecimi , fă.că tnsă a fi tăiate p!'in baril oblica. 
Ca şi apogiatura · simplă , apogiatura dubla şi t.riplA .se executa cit se 

poate de repede. lu1ndu-şi valoarea din nota reala ,pe care o ornamenteiu::i : 

• tn limba ltallanli acc/occo.re - " loV'I, a strivi. (o unele tratate sini numite 
acclaccaluri şi apogiaturile scurte, ceea ce nu este justUlcat fatll de sensul cu cate 
a<"osl termen o Intrat ln teoria muz.icii. 
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Exemple din literalw-a muzicala : 

8. Galuppi ( 1706- 1785) 
Sonata în La ma,ior pentru pian şi harpă • 

@rrft r ... 
J etc. . 

„,. i : . . . ; '· 8 . ·s t ltten ~. 
· Opera „Peter ' Grimes" 
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_ Apngiatrva multipld ·eonetl din patru · sau mai multe note om• 
mentale, cu .mer.s treptat sau prin salturi, care pt"eced o nota reali din 

ftleJoJie. 
Apogiatura multiplă pentru instrumente mai poartă numele de pasaj, 

iar ce8 !'rri~A pentru voce se mai numeşte ruladă 1 sau coloratură : 

&e SCt'lfJ: 

'l. -=t~ 
~ b ?E>r 

' 

1 rff r r71' I 
• • •• j 

li 

J . N. Hummel (1778-1837) 
Concert pentru pian în fa minor 

- ---·---------
ApogiatuTa multiplă care merge treptat - ascendent sau descendent 

spre nota principală a melod iei se mai numeşte şi tiradă 2 • 

~ JJ ,J Dlv „ 

'(j Af J?3J· ' Ji±LJ 
fi 

I l] J J2Jlr I 

C. Porumbescu (1854- 1883) 
Serenadă 

J '!l } ' J 
<-=::> 

1 T n ltmh11 fnmceza rou/er - a rostogoli. 
1 ln limba llalianll IJtala - lntins. Io sensul de pasaj aldluit din sunete 

treptate. 
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f.1 . Socor 
Poemul simfonic ,,Mama• 

.·'"' 108 . . . ._ g JI-~ f=-t: . „ ,---·--= grtPtA tdr g 1tar,, 1tartt1~ 
. ~ . 

Apogiatura multipla 11e mai inUJneşte. uueori Şi ca apogiatura post. 
rioara sau apendiculară : 

Fr. Liszt (1811-1886) 
R~psodia ungară nr. 2 

I JJJJ_) J J jJ J I J etc 

Notă. rn exemplul de mai sus, şi anume ln prima măsura. intîlnim o 
apogiatura $Curta for1pata pe acelaşi sunet, ca şi nota reală , apogiatura ce 
trebuie considera La c.1 (iiud de 1_1atură ritmică. 

b. Apogiatura lungă 

Apogiatura lungă este ornamentul aicătuit dintr-un singur sunet afla t 
l11tot<lcauna la treap ta imediat superioară sau inferioară a unei note reale 
din melodie. 

Acest ornament se notează cu caractere mici, ca şi apoJ!;iatura scurta, 
dt> c:ire se deosebeşte însă prin aceea ca nu. es te ta iată prin · .bar:> oblică. 
Valorile prin care es te reda tă in scris apogiatura lungă pot fi diferite : 
doimi, patrimi, optimi sau şa isprezecimi. 

ln interpretare, apogiatura !ungă, dacă precede o valoare binarii, ia 
jn niă t:1te din duruta aoosteiu. iar cind procede o valoare ternara, aposria­
tnra lunl!ă ia valoarea notei principali:, r.:trotntnd, pentru . aceasla d io urm~. 
numai valoarea punctului : 

se scrie: 

~ kţ 1 ' tr li ~ 4·- H 6 ~-· I g 

.re execut.Ş: 

& -, , t2t ' 
.::=.. 

~ --H b ' li r f I r r 
J? - Tionat de tcoris a •w•lc.ll. Tot li 257 



Sint cazuri · cfn<l apogiatura lungă nu respectă cu stricteţe regulile de 
Gll Î sus, ci se scrie si se execută cu valoarea ln cure a fos t notată de com. 

pozitor-
De aceea, ca regulii genera lă, ap<1giatura lungă $e execută lutnd diu 

·"ot~ principu.Id a melodiei o durată egală cu nota tn care este scrisă: 

se .rcrie: I. 

.re execută : f?r li 

Apogiatu..-a lungâ se află lntotdeauna pe timpii tari ai măsurii sau I'~ 

11!ir(ile tari ale t impilor, <le aceea ea .se interpretea~ă prin accentuare 1• icsinrl 
tn evidentă ca intensitate şi expresie mai mu lt d ccît nota reall1 pe care o 
~rnamentează, motiv pentru care se mai numeşte şi apogiatură expresivii. 
A~tualmente, apogiatura lunga ornamentală nu se mai i nlllncşle scri.s:l cu 
note mărunte, ci se include în linia mclo<licll genera.Jă. Ea se mai intilneş te 
tnsâ io partituri d e muzică veche, 1n special în cele din epoca preclasica. 

Exemple din literatura muzicală : 
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J . N Hummel ( 1778 - 1837) 

Moderato 

I C:@; c r F rzr. j 
3 

ţ .rii•r r1W etc. 

W. A. Mozart ( 1756- 1791) 
Cvartetul în La maior pentru flaut şi coarde 

• Vezi nnta de l a pag. 192. 



J. Chr. Bach (I 735-1782) 
Sonata pentru vioară 

.~ k. 

5/ ~@( Q _ I J a ~ ' J , J j I J i ~ .- J1 -~ ---------~ ' . --- --- -

§ 125. )fordcntol 

ere 

Mordentul este ornamentul care constă d in alternarea rapidd a notei 
reale di11 melodie cu nota alăturată (superioară sau inferioară) si reve· 
nirea la aceeaşi notă reală 1• 

Dup<) cum alternarea la treapta superioară sau inferioară se face o 
6inguri1 1lati) sau de două ori, mordentul poate fi simµlu şi dublu. 

a. Mordentul simplu este alcătui t dio 3 note : nota re:i li\ cu care ln­

ccpe, DO la vecină ( Superioară sau În feri oară) şi Jin nou no la reală : 

· Ctnd mordentul se face la nota vecină superioară, acesta se numeşte 

morde11t saperiur şi se noleaZil cn semnul : """ 

Ctnd mordentul se (ace la nota vecină i~fe~ioară , aCf'ţ. fa se nume~ \ş 

mordent fo/ erior şi se noteaza cu acelaşi semn însa lilial : - """ 

Mvrdeutu1 este un ornamcut viu. expresiv, execullndu·se cu accent 
pe nota cu care începe, <le unde şi numele d~ mordent 2• 

1 ln terminologia germana este cuooscut sub numele de Pralllrllle1 (tril lo­
vit. h:bt li. 

• l n limba franceza mo1d1e - 11 musca Iar tn limba aernuna ora/11.'n - 11 
tzbl . a lovl. a ricoşa. 
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„ AltcraJiiJe puse leasuvra BllU de.lcsuLtul mor.deotului au efectul 

o.rm111vr : · 

Mordent superior 

se scl'le: l -· i ~~~ - 'lil~~ 1 r I r li ! I· F 

Mordent inferior 

se scrie „ 

' 
~ 

~~I=- - flu#• I r I r I I b 

se e}(ecurâ 

" ril I ~~.~ mer I i•t• m· I 
Exemple d in literatura muzicala: 

J . s. Bach (1685- 1750) 
Mkă fnf!ă la 2 voci pentru pian 

A~gro b 

tt W21eW EtfEG r U7Ett I (o f ~e Ffu:t f li-J 
""J' 

2: J'„ c r 3 r q r r t e r r r r r ;= err:. 

Presto 

.G. fr. ff aendel ( 1685-1759) 
Gigă din „Suita 1~ . 

tt tf • ·~ • '""' . • • • ··--. j . . 
' w w Or=JJO t=J 1 fu; aJiz; 1 ~ 



Joc din Beiuş 
Din culegerţa lui B. Bartok 

Allegretto 
~ 

:f*r rf?r 
....._ t1-----

r1r11 u JJ IJ ""' J J 

Cir 
J J 

I F fJ. 

lJ J lerc. 

N. Oancea 
Pastorală 

r."I . ..... - ~ 

9:1e11:ff1!
6
PP f tr?,p P 1;tt1,Ef[fff 11 

Of! MădtHei cu p/11-gu.q~, Văd o mÎn-dră dene --.-

'):ljţf J tf a P 11tf1 ii fr7J 1lP () 
Văd o de ne 11a&-tă. ___ _ 

. . . . „ .. ·- . 
Astăzi, mordentul se mai scrie şi eu note maruote, to loc de eemoul 

stenogralic obişnuit: 

A. Haciaturian 
Gaianeil 

b. Mordentul dublu este alcătuit din 5 note: nota reala care alt~­
nează de d•ma ori cu nota vecină superioara sau inferioară . terminîudu.se 
tot pe nota reală. Cind alternarea se face la nota vecina superioara, 

mordentul duhlu este socotit supi:>rior şi se noteaza cu semnul """"' i.-r 

c:ind alternuea se r ace la nota vecină inferioara .• roocdeotu.I este wlerior, 

oottndu-se tot cu acelaşi semn, tnsA tD.iat : ~ 



,..... 
' 

I 
l 
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Mordent dublu superior 

I 

Mordent dublu inferior 

se scrie : ~ NIN 

~§ ~T ~11 . ~ r~ " ~»11#• r 
se execută : . a 

-~ 11t 11 @ ' t555frr 11 f*irn ('f f Ft 11 

Exemple din literatura mu11icală : 

J J 

„ J J. 1p I J 

-J. 
Fr. Couperln ( 1668- I 733) 

„Recit de Chromborne" 

AT 
~ _.. 

1 j J, ] j J J J. J>I Jac 

G. Fr. Haendel (1 685- 1759) 
Suita nr . 3 fn re minor pentru pian 



§ 126. Grupetul 

Cru(IP.tul este ornamentul for mat dintr-un grup de 4 sau 5 ,fu nete. 
rn care ultemeu:d sunetul real al melodiei cu treuµta lui superiourd şi 

cu cea in/ erivnni 1
• 

·Clnd este aici! tuit din 4 sunete, grupetul 1ncepe cu no ta vecina • 
sunetului real, iar cînd este alcatuit cl in 5 sunete, grupetul locepe co 
tnsa~i nota reală . 

Dupa cum se merge mai tnUi la treapta superioara sau inforioara 
a notei re'ille, grupetul poate fi : superiur sau inferior. 

Grupetul superior ae noteaza prin semnul: '~ , iar grupetul in-

ferior prin acela şi semn răsturnat 2 : cn 

Grupul de 4. respectiv 5 snoete ale ornamentului alcatuiesc un desen 
ml'lo1l ic. a semaoa tnr semnului stenngrafic prin care se ooteaza. Dam mai 
jos grupetul superior şi inferior pe s unetul do : 

i;rupet superior din t,. wnete 

Grupet inferior din li iftJnete 

. :;t:f:~~~C-~·~---~·J~~ Grupet Guperior din 5 iftJnete ~ :@ * , • ' ' • * I 

6rupet infertor din 5 iftJnefe 

La 11rupctul alc1.1tui t clin 5 sunete, desenul releva complet linia mf!le>­
cl ieă, fată de cel aleatuit din 4 sunete, care este con:sido:rat incow111t:L. 
fii odca uu se t ncepc cu sunetul .real. 

1 ln limba It alian& grucoello - Qrup. ln limba Q~rmanA ooert A aumele de 
Onooe1sch1ar, ld1>oq1a1Ur4 du!:>l.l. s,uoP.rioara st tnlPrtoara s~u lnver,;J. 

' to!erprel'irea 1<!mnu lol .;t~n<>Q, 1tlc a! Qtupetului e d" loc l e multe cootro­
""'' ţt:: unu co 11s10'?r\nd ace\asi ien1n co q rupet iiuJ')Pr ior 1af ~ lttt c:o gruoet 10-
ler10r PP.ntru evH~••& ennh11iil0t ln ull\mul \lmp. 11rupetu.I inler1or se scrie tal&t 
1111• a •e <1t:o:>eb1 de cel superio1 , 
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fiind uo ornament gratios şi propice melodiei, se tntrehuinfeazt mal 

aJ~ I.o pasaje:e c;1ntahile. fata de celelalte ornamente permite o iritet1-

pretare rrai libera din punctul· de vedere al durat~ exectJtiei şi al caractenilu.i 

riesei mu?.icale Oin acea:>tll cauZă, grupetul uu conviue teml'f>urilor repezi. 

M fnttlne~te mai ales Io muzica stilului rococo . şi Io operele lui Richard 

w aguer, care 1-a utilizat ~P.stul de frccveut 1
• 

ln ceHJ ce priveşte interpretarea, dintre ornamente, grupP.tul ee p~ 

r;iuta cu cele mai multe variante, 1o fuuctie de epoca, şcoala şi stilul 

eo1taponistic. 
Oe aceea, d11m mai jos uonnele generale de interpretare ale grupo. 

tutui, cu aplicarea lor cea mai frecveotA. 

a. Grupetul · aşezat deasupra unei note 

ln tempourile mai repezi şi pe valori de note inai mici (patri·me. op­

time etc.), se lntrehuinteazi grupetul Jormat din 4 su11ete, lncept11c111-se 

di.rect Clf nota ajutătoare superioara sau inferioară, dupa cum ne ind icA 

f!emnul . Uu astfel de grupet .re executA de obicei ocuptnd 9aloarea totala a 

aotei deasupra careia este pus . . De esemplu : 

' 
"' se scrie: r D 

grupet superior 

se execută: 

' I 

& 
~ 

.re SCl'lf! ; r li 
gr!.!~et inferior • 

ueexecut8r 

' F
2 flF I 

Io tempourile rare ~· ·mijlocii ae ob1şn1ueşte grupetul fon:iat din 6 
•unete. Oe exemplu : 

1 Peotni acest ...oliv, anele tratate U mat oumesc. grap wagnetlaA. 

.iJ.. 



'· 

~ "' .. I se 8Cl'ie • r 
1rupet superior 

se execută J @ tl r r! I :;; 

5 

' 
~ 

se.rcrie1 r r 
9rupet inferior 

se execută 1 :~ ~w~ r I I 
s 

1n cazul ctnd grupetul se află pe o notă de durată mai mare, rie 

b~nuă, fie ten~rA (doime sau doime cu punct). acesta se executa la inco­

putul notei reale priutr·un grup fonnat din 5 note, as tfel: 

grupet 
pP valoare 

bularâ 

,grupet 
·pe valoare 
• ternară 

tf=ttr Fr 
(Ff1 1111.sciJr1 pumvite}-

&eex~cv1ă: 3§ . E f F ; r 
( in f!Ji{~§r{ pqt_rivtt~J '· 

I 

I 

rS'au 

11 tfr rfî li 
(fn_ mişcări ţ'are) , 
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b. Grupetul aşezat intre două note 

Dacll grupetul se află Intre două note, în cazul ctnd acestea stnt de 

vslori mici (patrime sau optime), iar tempoul este repede, atunci acesta 

do a J·um"tate d1'0 valoarea primei note·. se exet:ută pe a u „ 

aexeclffă: li 

Dacă tnsă acelaşi grupet - între două note - este a~ezat dupa o 

valoare mai mare (nota tntreagi\ sau d oime) şi lntr-un tempo mai rar, acesta 

fi(.; execută pe ultimul sfert al notei d upă care urmeazil: 

se scrie 

l 
„p ~ ·:· 

J . Brahms (1833-1897) 
Cvartet pentru pian şi coarde. oo. 2:; 

Ir P r r 
ln cazul cinJ grupetul se afla tntre doua note de aceeaşi fnal1ime, 

el se execută, suh formll de triolet. pe a doua jumatate a primei noto, 
peutru a se evit.li repetarea aceluiaşi sunet : 
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:g r "' . 4r 
cn 

se.rcrie: r li r li 
: . .,„ , 

. , ,; • 

. . 

1eexecut3: @ r?fF1· r 
3 

li ~ r27fr r I 
3 . 

. . .„ 

tn cazul cind grupetul se află dupa o notă cu punct, dublu-punct 
sau triplu-pun~t, acesta se execută pe a doua jumă tate a notei reale, neluînd 
din durata punctului. ln acest caz, grupetul se execută ca şi cînd ar fi între 
două note de aceeaşi tnăl lime, punctul fiioo socotit ea repetare a ac» 
luiaşi sunet : 

rescrie: I I 

se execută: ' ţ JFj tJ 
s 

I 

În cazul ctnd gmpetnl urmează după o valoare ternară (o notil cu 
punct constitutiv), el se execută Pe durata punctului constitutiv: 

&e&"crie : 

J. 

.. 

i=4~i~r -~"'~jl r~· ~li sau j 

L. v. Beethoven (1770-1827) 
Trio în do minor, op. J, nr. 3 
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c. Grupetul cu alterafil 

Alterati11 c11re se afla dea-supra semnului de grupet se refera la nnta m­
perioara a acoatuia, iar aceea de deJ~subtul semnului, la nota inferioart. 
ta ou are efect asupra notelor r eAle di_n melodie: 

" 
' 

N 

se tcrie: r F I 
. . 

· ~ 

41 J •• • 
~scrie: F I 

' 
j i 

I .re &crie: r 8B exeCt/fă: I 

R. \Vagner (1813-1883) 
. , ; Opera ,.Vasul fantomă ' 

Allegro N 

~~, i r I ţ' F "r r J • r r I r· p 
p 

t@''' "' ~ J i J1 I r· 'IF Ir· J I ,J • .-s3 
-B era '. #ţ•ţ J 

. J. Haydn (1732-1809) · 
Sonata în Do ma jor pentru pian. nr. 35 

r r 
N ~ 
f r r • i r t r 

N • 
f r r ţ ţ - "' f=' f t f f I ere; r 

?,f.8 

I 
j 

I 
I 



ln afară de semnuJ .stenografic j>rin care .se redi grupetul _(~llU~ )' 

acesia se mat tnulneşte indicat şi cu uote mai mici decit cele reale din IDf> 

lodie 6au 'direct' in extenso: 

Grupet scris cu note mai mici de,ctt cele reale : 

~j„,, 2 r J@ţ 

-~~, Qizj iJ 
I 

" 

p „ 

„ ., J 

r 

I. 

J . Haydn (1732- 1809) 
Simfonia nr. }03 

fJ. j , J 

j) „ ere. 

W. A. Mozart (1756-1791) 
S<?'Jlata pentru vioară ş i pian în . Fa major 

'~ i ii 1 p.:!I r p 1 t>t'W r p 1 e l9 r ~ ,,,te 

Crupet nowt „in e.xienso": 

L. v. Beethoven ( 1770- 1827) 
Septet, op. 20 

p I J. JgJ J J I r· etc. 

R. Wagner (18 13- 1883) 
Opera „Gotterdămmerung" 

J I J -- <tSJJ I Jţg;;;}J „ 
.) y) '.!.!if. jetc. 



§ 127. Trilul 

Trilul este ornamentul care constă din alternarea continud. regu.lllttl 
şi r:tt se P°'' te de repede a unei note reale cu vecina ei superiuara •. 

El se · notează cu li terele t r (prescurtare a cuvintului tril) ce se pun 
<le ol>icei deasupra şi uneori <ledesul>tul notei reale d in melodie. 

Dacă nota supusă trilului e.ste d e durată mai mare, sau d:ic~ un 
şir de note de aceeaşi întllţimc trebuie să fie ornamentate cu tril. ln 

acest caz, . după .semnul trilului se adaugă o linie ondulată plnă în punc:tul 

uudc lnceteaza ornamentul : W" •? 

Din punct de vedere al car~cterulu i, trilul este un ornnmcnt 5tră­
lucitor, vioi, fiind propriu sentimentelor luminoase, voioase, t inereşti . ~I 

11 fo !'I folosit cu precădere tn muzica p recla$ÎC:1 şi clasic;). Mozart scri ind 
d1:ar Si111fu11ia trilurilor, iar Tartini, Su11uta „Trilul dia11olnlui". 

Reguli în notarea şi Interpretarea trilului 

Trilul se tn~epe şi se termină <le obicei cu nota reală, ocupîn1l valoa.­
rea totală a acesteia: 

st execvtâ 

~wtl! • 
[' qr 

I 
s 

li 

g rFîr r r r r_ r r r r r r r Er 1 

I v· „. ~ ~ I 11.J 
#" 

I, ,J 

N. Paganini ( 1782-1840) 
Capricii. op. I. nr. 8 

J. eli3. 

1 ln llmb11 1t111i11na trlllare - 11 vtbr11. 11 scutura. 
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OacA trilul t rebufo · s l fnceapi\ cu nota vecinii superioară sau iu re· 
cioara, atunci notei trilatc i se adaugă apogiatura scurta superio:ira sau 
inferioară, tu care caz se con!;ideri\ tril cu pref{ătire : 

se scrte I şeexecutiJ 

Cînd <lupa o nota cu tr il .urmeaza apogiaturi scurte dubi~. acestea se 

executll la sfrrşitul tri lului, considerindu-se tn acest ca?. tril Cil inc/i('iere: 

·~r ... 

S't: scrie. @ r @ 
5 I 

se exeeqfă . @ r r f. 1 r r r r rfd 
s 

Uneori, trilul are allt pregatfre, cit şi tncheiere, în care caz nota cu tril 

u f i. precedată şi urmata d e apogiaturile respective: 

&e execvtă: t@z. f ft F f F [ F [ F [ f [ F F F I· 

se scrie: I 
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„ .. . 
Dinlcu - lleifetZ 

. H~:'a ~bccata. !'*"ntru vioară şi oian 

_, bs I • 

r r 

Dacă nota secundara cu care ee formează trilul trebuie să fie alterata, 
aceasta se marcheaZă prin aşeza·rea alter~tiei res,>ective .dea.supra sau 
dupa 11emnul prin care se tn11eamnă lt'i)i,tl : 

272 

" V 

&escrie: 6 r I 

. se execută: g r I [ f r r r r [ E [ r [ El F I 
s 

se execuM :> =Şth> ( Ti E f F f F f E f f F Î FT 1 
S · . 

W. Piston 
. „The lncredible Flutist•1 

Suită d~· batet 

~---~ s~ , I F Cele. 

, . 
r 



C!nd trilul se aria pe o 

tcrmiue în momentul în care 

~l 
.Jr 

se seri~: •• l 

se execut~: 

AlJegr~tto 

-f!!! r17Jtr 

noll! 

începe 

punctatll, executia lui trebuie 81 „ 
\laloarea punctului: 

p I !' I 

Ir J 

G. Fr. fi aendel ( 1685-175!1) 
Sonata I li pentru pian 

· · dim, """" 

ln cazul cînd trilu? se află pe o notă de durata foarte mică şi tntr·u~ 
t~mpo rcpc<le, atunci acesta se executa ca un mvr1lcnt, sau - curu este 

c.azul ln exemplul de mai jos - ca un grupet care începe cu nota reala 
a melodici: 

W. A. i\1ozart (1756-1791) 
Variatiuni în La major 

'-
se scrie: j IJ# ij LJ EJP J •' ele. 

se execută: @11~ U LJ Efril 1 Wf J etc. 

5 

Dacă trilul trebuie să se execute to succesiune pe sunete de di ferito 
1Nlltimi, semnul de nota!.ie al trilului ou se pune dectl o singura data. 

prelun~in<lu-sc to schimb linia mululatil dP.a~upra acP.sto.r sunete. Io acest 
t'az, trilul poarta numele de catena ~au lanţ de triluri: 
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IJ 

(... ... . .. ----------cresc . . 
, 

~ - n ~--
" ' 

c.. 
cresc. 

.. "- • „ "„ 

' I I I ' I 

1L 

'-' - . 
sJ s.r S,f Sf lf . 

I ' I.I .;_ ..... ... .... -
c.. 

{/ sj' s,f if s,f 
-a I I I . 

·C.. ~ ... -:;. - r-
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~ 

-
I I 

' 

L. v. Beethoven (1770-1827) 
Sonata pentru vioară şi pian 

. 
- , 

~ ef sf 

... - -
.if s.f s.f 

'-!: •!: 
~ IL : '- :-':: 

I f . ' tJ 

- -
eJC. 

- ' s.f 8f sf s,f p 

„ -8- 11-..... L~ -

if sj s,f 
P3 etc. 

J I - ·. . ~. 

I !tl" I 



i 

I 
I 

I 

G Tartinl ( 1692- 1770) 
S onata „T rilul Diavo lului„ 

"'"'v-· ---· -·-· ---- * . . .... . 
~v·i, 1-@1r r r 1-ra. r r # 1 @ r c J ll 

p 
--- ~ „ „.,,._, __ _ 

4ik rJ ~l I E Br r J I FJ'r r , I ~ ( f Of I 
. t r poco.a p oco cresc. 

--..,,.. 4r 41 • 

~„ rJ r r -·F 1-·F •r r T I •r J~r r ~ I -E F E J 

bi' J 11~ 11id li" „ • '111 :J. . I-1 ~ j : ;, 
~ f -r r ~ e r F t E r r ~ E ~ ~~ 

Citeodată trilul se gă·seste la două sau chiar trei voci, exccuttndn-se 
concoro i ten l : 

.re .rcri'e 

li 
~·~~----~----------
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Afte forme ale trilului 
. :· „ 

Jn muzica italian:> mai veche ( secolele XVII şi XVI II) se tnUTn~şte 
un tril de 0 manierii aparte in execuJie, numit rib<tlulta.1• El se . foloseşte 
P" 0 nota de 0 duratll mai mare sau cu coroană . Tn execu1ie, un a-semenea 
tr il fncl'pe r:ir; subliniinJu·se ca intensitate nota reala a mclo1lici, apoi se 
:1<:cell.lrcau din ce Ju ce mai mult, pfoă se ajunge la un tril ol>işnuit 
(cu pulsa fii egale). La sfî rŞi t , · ribulutta îşi răreşte mişcarea, ca o con­
cluzie a in lregului ornam cot.:-

' 
se execufâ: r it 

,, 1mrununttmM ,<;''" 
s 

BJţi31J 
I_n literatura preclasică •se mai . întilneşte un tril provenit . din mordent, 

care se noteaZă cu semnul cîn<l începe cu nota vecină supe-

r ioarA. sau cu semnul C-- <'înil incepe cu nota ve.::-ină infcrioar1: 

I ~execută. 

6escrie: I ce execută . ~ r?Îr rfîr 11 

Dacă semnul trilului are la -aftrşit o prelungire, acesta indica nn 
tril cu tncheiere : 

Geexecutâ: @ (t1ffltp 
5 

• tn Mmba ttallanl rlbaflere - a bate din nou (sunetele). 
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. ~ :128. Arpcgginto 

. Arpeggiato 1 este ·.1m ornament mai rar. fntllnit . tn literatura muzicală C"­

c<>nstă din intonarea succesivă si fn mo<l arpegiat a sunetelor unui acord. fn 
loc ca acestea să fie cfntate dintr.o dată (placat). El se foloseşte mai alt>!; 
tn literatura pentru haq>ă - de unde îşi trag.e numele - şi uneori in 
literatura pen.tru pian, notîndu-se printr-o linie verticală ondulată sau 
prin note mici succesive -ce se pun tnaintea acordului arpegiat: 

I 

ln cazuri rare, eînd ()()Illpoz.itorul doreşte să se execute un arpegţţînto 
1n cobo;l~~. atunci se tnce~ de la nota cea roai înaltă a acordului i;pre 
cea mai gravă·. lnsemnarea umii arpeggiato ln coborire se face fie prin 
note începind cu cea mai acută, fie prin . adăugarea la li.li.ia frli1ta a uuei 
6ăgeJi care arată sensul wbOt\ttor aJ acestuia : 

I 

La unele instrumente - ca de exemplu la harpă - unde arpeggiato 
~!te propriu iustrumentulu·i, toate acordurile se execută arpc~iat, chiar 
dacă nu poartă semnul respectiv. ln acest caz, pasajl.'le care nu treuuie 
sa se execute ln. acorduri arpegiate, vor avea iu<licatia non arpeggiato. 

Prin arpeggiaio se olitin puternice efecte ile sonoritate, ·specifice mai 
ales muzicii cu caracter dramatic. El însa se foloseşte şi In creafia muzi· 
cala cu caracter pastoral, liric, descriptiv etc-

1 maginile poetice, povestitoare, şi ln ·special cele acvatii-e t;;i gA,;esc 
rl'<larea cea mai 6ugestivă tn mµzica pentru harpă, unde acocJurile 6e 
ciu1:1 arpegiat. 

t De la stilul de a ctnta al harpei. 



o succesiune de acorduri at"pegiate proJuu puternice efecte -Oe son~ 
ritate, capabile s!I redea cele mai diverse ·stă.ri sufleteşti ca : se,·eritatea, 

neliniştea, tulburarea, dramaticul - Ol'Î liri1-niul, seninătatea, liniştea etc. 

~ I 
j J. 

t. 
,.„ L~ I= 

pp 

.~t I~~ 
1- ~ ·- „ 
1 ... „ 
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C. franck ( 1822- 1890) 
Preludiu. co ral şi fugâ pentru pian 

J ~ I 

I : ~ 'l ;: r Ir etc. 
I 

,_ ·-· :.::!!; 
''=i „ i~t I~ 

M. Ra.vel ( 1875-1937) 
Introducere şi Allegro pentru harpă 

ek. 



§ 129. Glissando 

Glissando este ornamentul care constă din alunecarea rapidiJ şi egală 
dt. la o notă l" alta a melodiei prin s1uietele intermediare 1. 

El se notcazil fie prin termenul gliss., ca prescurtare de la glissanlo. 
fie printr·o linie· on<lulală sau dreaptă ce se pune Intre cele douo noto 
extreme ·ale ornamentului. 

Ca durată , glissando tşi ia valoarea din nota cu care începe: 

Glissrmdo fn rircar• 

li 
1 

se exewtă: ~j j ] JlJtr li 

Glissando fn coborfre 

I 

La voci, glissando se face pe intecvale roai m1c1 dectt octava, alune. 
dndu-se uş<>r şi rapid prin fiecare 6unet al <SCării cromatice, a<licl! pria 
umitonuri : . 

Mărie, Mărie 
Cîntec popular din Oltenia 

Moderato '! P r 
"--3-' 
Mă - n e. ri ~ 

' 

l 
Ia Gă ·mi J'/}UÎ tu 11J1 - e: 

_. 

~~-' 

Mă-ri- e. Mă- r1 - e~ Ia 

o !k:pJ>~ i,i] 
să-mi .rpui fu mi-e 

• ln limba lranc~za g/is.se1 - a aluueca. 
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· Ca- re fioa-re·n f/~l'e, Noap-tea pe ră • coa - rt;;, 

La instrumente, glissando se execută d iferit, datorită posibilităţi lor 

tehnice ale fiecăru i instrument. Spre exemplu, la instrumentele cu ooarde 

(vioară, violă, violoocel) glissa11do se execu.tă trectmlu-se prin succesiunea 

cromatică a sunetelor intermediare. 
La pian, glissando ·Se obţine mai frecvent pe .scara sunetel<>r .naturale. 

La barj)ă tnsă sînt posibile d iferite forme d e glissando, cu structura 

tt:a mai va·riată : note diatonioe oo modificări e.romatice, note repetate, 

ecorolll'ile de septimă micşorată, gama prfa ·tonuri tnt:regi etc. 

R. M. Glier (1875-1956) 
Concert pentru ham.? 

Unec>ri, sunetele prin care trebuie să -se parcurgă tn glissando sint 
indicate de compozjtor la tneeputul ornamentului, tn care <:az 6e va unua 
aceasta succesiune pentru ·tot glissando·: 

V. ltrşceanu 
Taq}ourî !'irnfonice 



Alteori, glissando se faoe ·fără ·punet de oprire. ca tn exemplul do 
mai jos: 

V_. Vinog·radov 
Va riatiuni pe o temă nonul ;i ră rusă 

8 -----------· . . 

Jl " 
...--::::::::: --. ~ ,,.,,-- ·IJ.-: --..... 

t. =-· ... - - -

3 
.• n 

-· . . ... ...... . . ·1 ~ 

Un efect onomatopeic remarcabil se ohtine d~n oombinatia trilului cu 
glissando tn imitalia la vioară a clntecului cioctrlici : 

Gr. Dinlcu (1889- 1949) 
l,i ncî rl ia 

s··-··· ·-·· · ····-

mf p 
• „ „ „ „ - - - - - -· . - - „ „ - - .... - - ... „-- - - . - - -- - ... „ „ - • • - - - - - - . • . . · 1 
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r ,. § 130. Portamento 

l'ortamen to 1 este un ornament ce consu din purtat'ea legată a vocii 
sau a intona1iei de la un -sunet la altul prin citeva sunete vecine celor 
r,aJe. ln p<>rtament{) deci ou .se trece pri11J toate sunetele intermed.iare ca 
rn glissando. 

El se tntrebuintează mai ales pentru voci şi pentru instrumentele 
tu arcuş. Portamentul ajută la sublinierea, din punct de • cdere expre;;,v, 

11 celor doua sunete lega te printr-însul, f.ii nd utilizat pentru a reda senti­
mPnte tandre, uneori tris te ş1 de un adtnc:: .Jirism. 

Se noteaZă printr-un legato cu indicaţia rezumativă port.. 84risll dea­
rnpra sau dedesubtul semnului "le/Zalo : 

P!.rr. 

t' (ţ Ji 14 J. r •p p t:'@ 
I r' 

I 

G. Giordani ( 1744- 1798) 
Caro mio hen 

p- p I r efc. 

Dacă nu se execută cu gn1a şi rezerva, portament-O dt"vfoe un prex» 

deu neartistic şi Ups.jt de gust. 

§ 131. Fioritura 

fioritura • este ornamentul ce se întîlneşte la sfîrşitul unei fraze 
muzicale şi constă din scurte pasaje meJodice scrise cu note mici, oa-re se 
plasează intre două pote reale ale melodiei. 

Ea urmeaza d e obicei după o nota cu coroanâ şi nu intra -tn calculul 
măsurii: 

- etc. 

1 ln limba Italiana -portare - a purta, a duce (porl11menlo - pwtaiea vocii) 
Tn limba fron::ezll este cunoscut sub numele de pori de voix. 

2 Jn llmba ltaliaol florlre - a Inflori. e OTna 
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L. v. Beethoven (1770-1827) 
Sonata op. 27 

~ Ia~. Cadenfa melodică sau de bravură 

Jn piesele de mai mare amploare, eum fiînt ooneertele .intrumentale, 
<l~ obicei în locul uooe lucrarea se află la punctul . său culminant ,;e 
Intilneşte un pasaj ornamental de o durată mai mare numit ca1/e11/cl 
melodică. 

Ea colltSta din lntrel:minţarea diferitelor ornamentai.ii construite 1ic 
tematica lucrurii, servind pentru a ară ta pos.ihili tă ţi le telmice, de bra rnră 
şi de vi<'luozi ta te ale interpretului. Ca şi fioritura. cadenţa melo<l i('ă nu 
intra tn calculu·! masurii. 

Cadentele melo<lice sînt seri-se de <1bicei de Că-tl'e oompozito.ri, ele 
lnsă p<>t fi create şi de inter')treţi, folosind materia lul tematic a•l lncrl'lrii 
respective. 

Cînd se ajunge la coroana de um<le se inoope oadenJ.a, ansamblul se 
-Opreşte, lăsî:nd pe solis t să-şi desfăşoare .singur arta sa de interpret 
şi de ''irtuoz. După tenninarea cadentei, care de obicei se face tot 1-.e o 
coroană , ansamblul reintră în execuţia obişnuită a piesei. Există si e<1<l(•nfe 
melotl ice vocale, d ar cele mai fol<>site sînt cadenţele ins trumentale. 

Exemple din literatura mu:iicală: 

I\. Rubinstein (1829- 1894) 
Melodie 
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·* 

ln general, ornamentele melodice nu au fo~t intr.rpret ate tntot1leauna 
·la foi ci, ·variioo de ·la epocă fu epocă, ba chiar <le la compozitor la· cv111~ 
r:itor. 

Tratatele prevăd divttse indicaţii despre tra•luccrea lor, din care insa . 
nu lipsesc 'controversele . 

. In ex:emplele care ·urmea7.ă, prezentăm traducerea in extenso a d ife· 
ritelor ornamente folosite tn literatura ·muzicala, traducere care s·a facut 
dupa principiile expu se la fiecare omame11t 1n pilde. S.:i ţinu t se:ima io 
traducerea ornamentelor de regulile şi prinCipiile cele mai obişnuite de i.uter­
pretare ale acestora : 

.· 
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J . Haydn (1732-1809) 
Cvartetul în Do major. op. 33. nr. 2 



l 

Text original 

~.-, ffelt mr 2 c. 

ti. B. Pescetti (1704-1766) 
Sonata în do miror pentru harpă 

Ffff I 

rfr ©p ere. 

rfr etc. 

P. Nardini ( l 722-1793") 
Sonata oentru vioară şi pian nr. 7 

Text~ 

#§f trLfb r .. . . 
Traducerea in extenso 

'i''" ffiţ r E ţ [J 
. 
i r •r rr h() 

' I • I 

Im-. 

:~: 

I[[[[ Ff F f Ff Ff f [fit ferc 
9 
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G. Fr. Haendel ( lG85- 1759) 
Suita II pentru pian 

Aflagio 
rextor~in.-~l-::-~~~~--":::"---

~·1& fiţs S 1§ 
Traducerea in exten.ro 

--~ 

@~ i• r ' ' ' ' ' ' ' r - --- -- --------

etc. 

etc. 

ln exem-plul de mai sus, trilul tncepe eu apogiatura super.ioară, dcoarcc~ 

vine treptat de la nota anterioară. 

G. Fr. Haendel (1685-H59) 
Menuet 

'""'-
1 p r . 
• . 

• • • t ' . . . 
fradvcerea in exten~o : : : 

@' H J> M?i) ({lj ip lfJ îi JtUji 
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.,,_ 
J, lU J. ~ I J. I ele. 

i 

Text original 

""' 
=@## i.{ 

Traducere i'n exten.ro ;,i 1 li· (@ 

::t : 
• . 

• • 

iu mtfJ i J. 
• • • • • I etc. 

#fi 

J u:S 

Fr. Couperin (1668-1733) 
Me-nuet 

r 
I 
I 
I .. 
I 

• . 
j J j 

I 

I r 

. . . . 
• • 

~ 11
11 ID· e r~ ldl!:LJ . :J 

t I 

I~' 

. (?• =:-:? -. I I ~ ~ ~c~ ţ~ bt I 

. • • . 
&J7tj ir· 

ele., 
. . . . . 

rtc.J 
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-~-r=~--I d 
3 

Jiana 
Joc popular din Hunedoara 

tir c· I r 

kJb E :r r r rD r ! . t7l f F p 9 etc. ·: 

8 : J 
• I 

~~ ţ§t f r (JU F . i t ]t -F r ·P ' etc. 

s 3 

Text original 

~~1>1>nJ!c 
Traducere .jn extenso 

J!JR tJ 

• 

W. A. Mozart ( 1756- J 791) 
Cvartet pentru pian şi coarde 

~ 
! r ; P „ . • • • • • • I 

'1 -,,. '> „ • 
= E f F '1rPf r ' 

3 

J 4 j) , ere . 

, . 
• . 
• • • 
' I 

i 

:tY·ir fJ .a tl!JJ 3 J " • :-etc. j 
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.. „ 

. ' 

.. 
Text original J. N. Hu01mel (1778- 1887) 
Allegro giusto 

~ . ~ 
(! r· ; ~ . ;;J 

Traducere in exten.ro 

@c ...---
r]l r· E E 

_. 
J 

_q 

r r 

LJ 
..... g r P r 

l 

I r 
! 

. r-I 

. . • . 
• 

p r 
p r 

r p r 

. r I ~ r 

J I r· r 
. 
• • 

i ifl.Vt 
. ;wJ ! f' 

. 
j I' 

f 

• 
tf 

tf 

-

1 . . 
• • 

I 

• • • . 
• 

I 

J 
I 

• I . 
: . 
I . 
I 

· J . Haydn (1732-1809) 
Sonata pentru pian nr. 19 

TeJrl original , . 
fu 1.P 1rr f5) 

: -,n.P ; ; • r•w • ' . . 
Tradvcbre in extenso l ; __...... i 

W'n 1 p ic§) Q- ir 'Fi frtcf Ffit ~ j t „«, 
• Tlff' . 

Jt - Tr~lal de taori• a mu1icU. •ol. 11 289 



· GAP.ITOLUL XVIII 

ABREVIAŢIILE SCRISULUI MUZICAL 

Se numesc abreviaţii .. se11111ele cn ajutorul ciîrora se prescurlN1:-.ii .si 
se simplifică scrisul muzic:al, crufîmlu·se astfel timp. spaţizt şi muncii 1 • 

Ele privesc îndeosebi literatura Î·rhstt·u.mcntab , w1de acestea sc aplici• 
pe scar<l largii. 

Cele mai uti·lizate abrevoiaţii ale scri·sul11i muzica·! sint : semnele 1le 
repeti ţie, semnele de trimitere. prescurt~rile <le natură metrică şi cele de 
natură ritmică. 

§ t3:l. Semne de repetiţie (repriza) 

Cîod un fragment mcl<>dic t.rebuie ·Să -se repete aidoma, aces l<1 ~c in 
cad r~a7.ă în semnele de reprizr'i care se scrin ast r el : 

~: ·~ sau fj: 

.~ 

~11 
M. Chiriac 

<::;,ba 

• 3 3 

'li: J. d1J3 I fJ lJ J j J I J. i 1D I fii] rtJi 
@ J. itJ1 I J J iJ J Î J I ft;J fÎ J J •I 

t In limba italiana abbreviare a prescurld, 4 reduce, a restringe. 
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<:rnd se rcpelă p11rtea <Ie Ia triceput a unei pie11e muzicale. !'"mnr1l de 
""petiţie se scrie o ,şlngur.'1 dată, în :looul de unde ne inloarcem pentru 

a repeta : 
Ed. Laio (1823- 1892) 

Ra psodie norvegiană pentru orrhestră 

c r r r 1 r a- J 1 r ar rr 1 r t t :11 

@~ r r Er r 1 r r c r r Ic tr r; 1 r ere. 

Uneori se folosesc semnele de repeti ţie uu:ite, i.ndioîn-d repetarea parţii 

de la început şi apoi a pă.rţli care urmează : 

M. M. lppolitov.fvanov ( 1859- 1935) 
„Cvartetul pentru coarde" op. 13 

41 fffttt i ttrtftm:frf frf I rrrte ta 
::iemnde de repet•i!ie se fol()sesc citcodat[1 ou volte 1 (I, II ~ i exCl'p· 

{ional II l ), care indică alte terminaţii a.le fragmentu lui repetat: . 

if 
I= r f 

g1n du! 

4~ t r 
Cu 

m.f '1 
:> ·)1. i J I r 

va 3 - rra
1 

O'ol - da- tul 

- da - . ful v1- teaz din pa11 

l. O. C:hirescu 
Viteazul pandur 

p r p' p I 
să-ş'i a pe re 

..- 3-. 

J Dp j ir <=> :I p î' r 
vi- feaz din pan - duri._ Cu 

c:::::::::;:> 
duri. __ 

• l n limba iteHana vo/la - o ara, data. ri nei. 
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§ 134. Semne de trimitere 

Semnele de trimitere ee folosesc ln notaţia muzicala atunci ctnd 
se repetă părfi ma·Î mari din lucrările mu:llicale. Acestea slnt : 

Da Capo (prescurtat D.C.) înseamnă repetarea întregii piese muzicale 
Je Ja început. 

· Da Capo al Fine ( D. C. al Fine) însea•mnă repetarea piesei mu?.ÎC!lle 
de Ja început pinii la indicaţia Fine. 

D'al segno „ * al Fine (prescurtat D'al ~ al Fine) îns~amna 

repetarea piesei muzicaile de fa acest semn * pînă la 
Fine. Ca segno se mai foloseşte şi următorul deben: 

-$ 
, 

$ Da Capo al e poi la Coda (prescurtat D.C. al 

Coda) biseamnă repetarea de la în cepu t pînă la semnul ~ 
se trece la Coda - pa.rtea de kicheiere a piesei muzicale. 

Sd1emati-c. ultimu~ dintre cazuri se prezintă astfel : 

Q.C.al Â O 
e po11a cooYC DA 

li I 

§ 135. Prescurtlri de natură metrică 

indica,ia 

e poi la 

şi :ipoi 

• I 

Prescurtarea măsurilor sau a timpilor mă-surii re se t"epetă se face 

prin următoarele semne de abre·viere: 
Repetarea aceleiaşi -măsuri : 
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Repetarea a dO'Uli ma.suri : ' 

.rescrie: 

@! J7j fJ 
se execută: 

giBffiJJ 

f r ucr ! 
: 

' 
• r uc j I 

; I 
I • . 
IC 51 r 

E 
• 

ţJ F 

• r g F 

Repetarea timpilor unei masuri : 

@ seGcrie : 

; I U / 

·~ . 
jOJfJ i F Q' F 

-~ jele 
' I , . 

• • c • jen: . Ir u I I F g F 

22 
/ I J ,z ,z I .. 

I 

se executa: : ; 

~ Î U U tf I taJmtftlMii ~ 
• • • • . 

'p "'p jJ J J i 

Pauzele pentru mai multe măsuri de aoelaşi fel ee prescurteazli prin 

indica«"ea ln cifi"e a nwnăl"ului de măisuri prevăzute ou pauze : 

25 
... 112 

5 ·- 13 
10 
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§ 136. Prescurturi de natură ritinicA 

Notele de aceeaşi înălţime, d ar de durate diferite, dacă se repetă se 
scriu ahrevia t astfel : 

se scrie: 

6t::: Ip 

se execută: 

@trrjFCjFF 

ţ ţ !; 
3 6 

F' 1· 

. J 6 ec. 

I. Stravinski 
„Chant du rossignol" 

poem simfonic pentru orchestră 

Notele tremfllate ( tremolo) se obţin prin repetarea ritmicol şi măsura til 
:1 aceluiaşi snnet. 

a. Tremolo pe un singur sunet se execută prin repetare:1 Ml r.onsecu· 
l ivă şi cit i'C poate de repede : 

se execută ! E E E F E E E f F F E fi E F r F 

N. A. Rimski· Korsakov ( 1844- 1908) 
Seherazada 

)>4126 r.'\ (:'\ 

I@ a, §f 1f !!@ 1tft-Ff tlţt I fJti•en~ . 
p 



b. Tremolo pe doUd sunete succ1>sive se ~,;ecuta alternat.iv şi tn valo­

rile ind icate de barele notelor tremola te : 

,re.J'crie : 

@i ·® I 

se exec1Jfă: 

6t8USeQt7@11el8Jt;1 

Allegro 
A 1 , F 

u ' 

.~ I ' 

V 

.f 

u 

. . menoj 
' . 

. "'-!1,• 

1::1 
p 

1:::1 ISI 1::1 1::::1 

. 

~ _v 

... -----

D. Popovici 
Nervi de toamnă 

- ~· . ... r:rr 

1= ;;!. elt 

u 

c. Arordwile tremolate ·se execută după aceleaşi prmc1p11 ca şi notele 
tr~molate. ad ică în valorile indicate ,)„ barele note!Ol': 

se scrie: 

~ 1 F'r I 

Z95 

I 
I : 

f' 



~ 

I li I ~~ 

Jf 
=r =r 

.. . 
- "1 -. . I '1'" • 

m 

• 

G. Rossini ( 1792"- l.868) 
Opera „Tancred'' 

n etc. 

= --r i=r etc. 

11 • I '1 ' • • 

§ 137. Alte semne de prescurtare a scrisului muzical 

Mai pot fi c-0nsidera te ln rtndul abrevia tiilor şi următoarele expresii : 
Con ottava alta - ce se -scrie deasu.pr.a unui pasaj mel-0<lic - arată 

c•' notele pasajului respectiv se cîntă împreună cu octavele lor superioare 
pină la terminarea lin.iei punctate: 

seJ'Cf'ie: con ottava alla - _______ __ ________ - - _ _ - - ____ _ 

@t J. J1J J I l o fl I J ®R ffl I {fl 1J JJ I etc 

se execută: · 

'~ f ~ fi I ~ Et ij I Ef Et fi I Eff B i jac 

Con ottava bassa - ce se serie dedesubtul unui p a:;aj melodic -
arata ca notele pasajului respectiv se ctnu tmpreună ou octavele lor in· 
fecioare pîna. la tem1ioarea liniei punctate : . 

I erc. 

con ottava bilsaa _ _ „ _ ... _ _ - _ - - - - - - - - - - -

BeeKecută 

,~b1,jd 3 
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Simik iodica repetarea aidoma pe11tru. tnt.regul pasaj melodic a 
detaliilor de intecpretare şi de tehnici (ID special la ·ÎDStrumente) prevll· 

rute în misurile anterioare: 

N. A. Rimski·Korsakov (1844-1908) 
Opera „Sadko" 

re 1e1ft 
-----$ 

f ' r 

kl fJ - ---3 t J ?J J J J J 

::iempre· are acelaşi serul ca şi &iniile. 

ft E. l(ayser (1815-1888) 
Studii oentru . vioară. op. 20 

Allegro assai · · ·· 

I 2 JU~n» IJdJlJJJI l:pJlJH' l·tc 
"'!/ · 6empre Gtaccafn 

• • • • • • • • - • • • • • J :~ • • ' • „ . . 

· Io general, ca abreviaţii ale B<:risului muzical mai vot fi cons-iderate: 
- notarea prescurtata a nuanţelor (p. mf, f etc.) 

- notarea prin semne stenografice a ornamentelor (""' '-'> _.. _ ef'e.j 

- hiuebuioţ~r~ p~oct~lui ln. I~ de ie(f.~to de preh;'ogire 

« J . . . !11 loc ue 

- semnw octavei (octava alta şi opiavo ~s_sa) etc. 

.„ 
. ; 

•\. . .:. .. 



CAP J TO I,. UL XIX 

ALTE ELEMENTE ALE EXPRESI EI 
IN INTERPRETAREA MUZICALA 

O oprră de art;) muzicala e s te ţlndită, crea tă '}i elaboram tntr·un 
prore: coru1>lex, care se termini! de obicei cu det:d iile privind expresia 
h1 interpretare. 

O parte d in aceste detal ii au fo st descrise la capitolt>le !n care se 
i11tegrau organic (d inamica, tempoul, accentele ri Lmice etc. ) . Ne.an mai 
rilma:> sa e: tlHliem : l<'gnto şi punrtul de expresie. accentuarea şi frn:11reo 
meludică, factori expresivi de o importania deosebita în i11terp1-e1arc. 

§ 138. Legato, semn de expr«-sie 

Jo a fară 1le util izarea sa ca semn ' le prelungire a duratei. le pato ~e 
mai intilneşte tn l iter~tura muzicala şi ca semn J e accentuare, de frazare. 
meli smatic si le~uto france: (1n notaţia pentru uncie instrumente) . 

l. Legato de accentuare cuprinde doua sau mai multe note de tn11l1imi 
•li feritf'. indictnd acce ntuarea 11 ')oară a prime i note şi exccu(ia nclnlr"" 
rujlta, cuereuta, a cdorlal~ note d in grupul · reunit pri11 aces t ~emn. 

P. I. Ceaikovski ( 1840- 1893) 
Serenadă melancolică 

I etc. 

Aceeotul primei oolt- cer ut de un asemenu lega Io se rezolva priotr-0 
alunuare uşoara pe uolde urru:uoare : 

Andante moderato 

4•1, j ;[Jm 1fţ 
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2. Lef!CltO de frazare cuprinde note de diferite inăhimi, indictnd liru.i-

1ele motivelor şi frazelor muzicale. 

Fragmentul melodic cuprins într-un aaemenea legato se cînta fără 

lutrerupere. dintr-o singură respiraţie . El se foloseşte. attt tn literatura 

muzicală iu;;trumeutală, cit şi in cea vocala. 

J . S. Bach (1685-1750) 
Fantezie cromatică 

mqfiH&lrOOf ~inîlJJ~M@lJJJ 
4-t J 1J â J a31LJ;{Jî J J Jtr;rD etc.: 

1 n liter<ttura pianistica, legato de frazare este un in<liciu foarte pre-

1ios al resvira j.iei, îndeosebi ·cind avem frazări diferi te pcn tru fiecare 
rrJiUil : 

Vivace 

Fr. Chopin ( 1810-1849) 
Mazurcă 

etc. 

l ntrehu in\arca fo~1iw.ului la i-nsLrU:111ontele QU cmu·ue i;;i an;u:;. su la 
haza telinicii mtinii drepte, &Llica mtnuirii arcuşului. 



3. Legato nielismaeic - folosit numai tn muir.ica vocală - cuprinde 
note de diferite tnAlfimi ce se cfntA pe o r.inf:ur â s il11ba. 

In mat"ile compoziţii vocale ale veacurilOt' XVIII şi XIX, aşa cum 
stnt ·celebrele messe de Bach, Mozart, Beethoven sau oratoriile de Haendel, 
Haycfo et:C., se lnllloeşte ad~a eoost legato melismaeic . 

I A u 

-t.J 

Jl 

c 

U1 

'- u 

In 
.. 

-- ' 
. . 

' Gto 
11 

, A .&.I ---
... - tt·- ~ -

g!o 
A 11 

-0 • T i-•u..---

' li 
;-

' -
c. 

. 

' I 

.. . 

-In 

L. v. Beethoven (1770-1827) 
Missa solemnis 

~ 

/n 

·~ Jt+ .... „„~ 
glo 

-

-. - - ~ 
g10 

-.:.._ ' -. , I ' I I I I 

- ' -. ·r • - . 

- - ,...,..__ 
r-i-ri ------

. - &,..J 

ri- CI 

--
-· ... - „ .... -· ~ 'I„ 

ri - a, lfl e 
- • l ,.._~ 
I ' ' 

~ ·--
I ~ 

rN!I in . 910 

I -, 

\ 
I 

I 
I 
I 
! 

" I 
! 

! 



Foarte adesea legato melismotic se tnttfoeşte 1n dntecele noastre 
populare. mai ales tn acele cfnt.ec.e lungi, in care, pe o $îngura silaba, se 
deapana un şir mtreg de no.te şi figur.ati.i ~ice: 

•r , P 
._.3--' 

J'-am zis rer-de----

Lento molto rubato 

' i Jd1 
A 
Cu 

Cit este satu de larg 
Din colecţia „200 cîntece şi doine" 

3 ma - to.s- tat: ____ ___ _ 

B. Bartok ( 1881- 1945) 
Culegere din Bihor 

lfrS 

1 r kr 1 r 
uzi mln-dră_ 
Cii cin- tJ __ 

·1 i 

I 
-- ~ ~_. 
_ _ lest a - fa- · ră ~ si-i as wl - tJ . . . 

4. Legato jrancez - folosit lndeo:sebi tn literatur.a pentru pian, 
l1arpă, piatt.i., gong şi altele - indică prelungirea sunetului pe toata 
durata notei, plnă la stingerea 63 naturală sau pînă la apariţia unei 
alte note: 

§ 139. Punctul, semn de exprcsiţ 

Pe ltnga utiliza,rea sa ca semn de prelungire a duratei, punctul i;er­
YC-Şte şi ca semn de expresie. ln acest caz, el ·&e aşaz11 dea:;upra sau 
dedesubtul aotelor, IDdeplinind realu! de : sUU;calo, .sUiccati uiaw ~ me~:o 
daccalo, 

30f 



J. Staccato se repre:iin tă fn scris .prin punctul care se aŞ&7.ă J'easupra 
e.'.IU dedesubtul ootelor, micşorînd cu aproximativ jumiltate durata acestora: 

J. 1 
' ' + 

Notele care primesc st().(;c;uto se execută detaşat şi cu o u:;;oara at:· 
«lntpare, avînd un caracter şi o expresie nouă fată de celelalte J in con· 

textul muzical. 
111 compoziţie, staccato se foloseşte pentru s·ituati\ şi ceri nţe estetice 

u ri a te. 
Unc-0ri, prin el se imprimă ruelociciei 1111 caracter vioi, o mi5carc sprin· 

tc11i1, µliuă J~ viaţă : 

M. Negrea 
„Pr in Munţ ii Apuseni" 

Tablouri simfonice 

Allegro moderato . 

@Minooranm 1tt!ftftîrfîEPtffr•w 1 

Alteori, mai ales crnd tempou.I e:;te liniştit, dumo!, prin staccato se 
exprimă giugă:Şia, gl'aţia etc. : 

And~nte cantabile 

L. v. Beethoven (1770- 1827) 
Simfonia I 

g5s 129 4 urn 1J MJ' 1w;; 1 rn 1UJ 1JJ 
. . ---

2 . . 'tuccutissimo se reprezinta tn scris printr-an punct alun,!? it care, 
a~czat ileasupra sau dedesubtu~ notelor. micşoreaza cu aproxim:iti\· trei 
s fortu ri durata ace!'tora : 

J J> etc 
• 
Io star:catissimo, notele se execu1a şi mai detaşat <lecll cdt: care au 

•fuccato, iar accentuarea lor este şi . ma i pro11u111a1a. 
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Utilizarea simultană ·a aeeat1.-i semn la mai multe familii de ins tru­
mente, daca momentul COIDponistic o cere, produce un efect remarcabil in 
tucrarile orchestrale, scopnd in relief pasajele de o fortă . expresivă 

d oose!Ji ta : 

Coardele fi 
tromboanele 

• • • 
I J J j I J 1 

• • • „ • 

„ • „ 

Fr. Schuber t ( 1797- 1828) 
Simfonia VIII 

• • • 
I FJ J I J J J I „ 

• 

J . Mezzo staccato (mezzu legato ) este semuul grabe ca·re indică 
o execuţie semilegatli a notoloc, fiecare f.Und urmata de o micii f\ll!';pensie : 

lu exemplul care u1'111eaza, mezzo st.accat"' din acompaniamen tul clari­
netelor ş i al violelor tmbracă tutr-un ritm dcosel>it ele atrăgător tema 
expusă de violoncel: 

_,...---., 
A !_~-

' J j .b 
CI. A 

u . 

„ --- .....-. 
Viole . 

I I r I • I 

„ ..---...._ - ·--Vie. 

' I 

Fr. Schubert (1797-!828) 
Simfonia VIII 

.......-....... ·· r- --~-.... 

' 
j j 1 .----:-. - . -

. 

etc. ..---...._ ----.. . . . 
I I . I I r .- etc. 

- -
. ' . I 



r. 
I 

· § 140. Accentul melodie (eulminatia tn melodie) 

Studiul accentdor fol<>site in rouzică ( accentul metric, riunic şi cel 
ÎlII s ) 6e coT!l'Pletează prin aoela a·l accentului melodic. 

pulntr-un fragmerit melodic .di~tingem . întotideau~ un <f!unet predomi. 
nant ca intens itate, care de ob1ce1 e ste he unul dintt"e 1m111etele cele ma.i 
loalte ale fra gmentului melodic respectiv, fie unul dint<re cole oo durată 
mai mare. Un asemenea sunet - posedind accentul principal a~ fraitmtn· 
tulu·i melodic - poartă numele de punct ciilminant sau ictus melodic. 1 

!;;! se află pe unul din timpii tari ai roă·surij. 
Partea d in melodie care precede punctul culminant sau ictusul se 

numeşte preictas şi se execută printr·un crescendo ; iar partea din melodie 
care unnează după ict1u se qiumeşte postictus .ş.i OOl)Stituie relaxarea 

culminaţiei. 

I. Vidu (1860-1931 I 
Preste deal 

'AilegTetto 
i,I P: · - - -preictue@- . ·: ~ctus :-posf1ctm ·: ! - - -preic~ -~ : 

~ i , ) J> J> ~jj Ji I J<:::::J }JîJ> Jî J> ili F I 
Pe cim-pul ce/._ cu flori, fn m!n -1/l'e .răr - bă -

/ 
ictus -- -posti etos· -• - - - - - -preictas - - - - - ictos - -post- · -

X c ! X : 

4* ·L ~ J JP :J> p p aJ ~· 1 Js 4 J _J 
- tori,__ =::==;;;;::=- _w._n_-_11i=n~d=· =tr.=e=-=c=eam====u===-='30~=:::=~;;;;;:::: 

· -ictus.; · - -- -preictus · - ; ictllS „ ----postictus · - - - - - -, :tf :I •l ~ . ~ 1 IC 1 r.'I , 

~ j) J) ~ •'' a G ·I icJ ;b J> j i )> )> I J ele 

- , Ca pa - .ră - rea 7n_ zbor,-- ca pa- să- rea in z/Jur. 

Cde trei clemente ale aooenwării anelod.ic:e - preict1is, ictus ·şâ postictas 
no se gl9fl8C tntotdeauna tn tota-litatea lor tn Hma medodicil. 

1 ln limba latini lco-lcete - a bate.. a lovi: Ictus - bătaie. lovitură. Jotr~ 
t hesls şi Ictus există diferenta urmlltoare: pe ctnd lhesis se refer ii la toti timpii 
tari ai mkurllor, lclw se referă numai la ll<Xentul principal al fragmentwui 
melodic. 
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Uneori lipseste· preictusul ' 

T. Brediceanu 
( : ,,.. 

. Voinice l cu părul ~ret 
'" • ' ' I• : • " • , • , I 

Vivo 
· · ictus - -- ... - - .,. - .- - - -p08tict.us.. .:._ - - - - - - - _, .-: - • -

.„ 
' . . .. . . . . . ~ . . .. 

~~~i''~t~f-~.~·~§·1~r~r~· ~rE·ra-r~· ·ij1r~· ~P~·· ~,31 · 
· \ · 'Voi '"' ni. : · cel ev pă -- rvl cret~ 

ictas r - - - ..: - .:. - - ·~ -· - ·postictus - - - ·..:.. - - -·-·- „ - -, 

f F1
' f. 1 rJ I [] J?] I J J I { eiţ; 

~ NtJ · te..:..:.. fi" ~· ne-a ~· ţâ · · mă reţ. 

~ lt~ri, ro. ca~rî mai rare. tipseşte postictusul: 

I. Runcu 

Cînt~c haiducesc_ 
- - - ~ ~ ... - - -'preiclus- - .. - - - . - - - - - - -
I . 

i p „ 
Mrn-dră 

-s - -~ 
mi .... că şi svir- lu - gă. 'N-o a . -

- - ~ - .:- - - ----- --. . . . . 'i' ~ L 3a___.a P P_ a ~ P P P LfJ 1 
, . • Jlln - ge ca - 111-n fu - ga, Cu pa - rut r,a ne - gu - ra. Cu 

ictu,a 
~ ~ . - . - - - - . . .. - . - . - - - - - . - - - - -. - -. ·, ~ 

')li~p P P P !Jfj „, f!fj]t„ p ~'f jF jet# 
o -- cl11i" ca oă-· cu-ra , Cv tru-pvl t;a f'l~-ra . .....,.. A -le-lei.I_ 

Tr.tusul ~nsa nu lipseşte niciodata d in melodie, el putfud· Hi.sta şi 

triugt.lr. . , 

Ictusul , preictu sul şi 

~~pectaren lor ju"'lă tn 

postictusul stnt factori imi)orl.anfj ai expresiei, 

jnterpretare contribuind la execu I.ia artisticA a 
. ! 

!µ~arilor muzic.ale. . . . . .. . . .... . .. . . .. . ;. J. - • : • i ·, „; , , r ; • • • • 

20 „ T ta •:1tt tff' t.enric a ~uucicii. -wot. 1J 



§ 141. Accentul melodic provenit din text 

f n melodiile vocale, pe lfnga accen~ele descrise ptna acum, un rol 
· important 1J au şi accentele prov_enite d in . text. Ele stnt de doua feluri: 
accente tonice ş-i accente expresive (patetice). 

a. Accentul tonic este dat de silaba accentriatd a unui cuvtnt. De 
exemplu : flo-ri-le, fe·ri-ci-rea, pri-mă-va-ra, mun-ci.tor. 

Pentru 0 Jegatură trainica şi firească a textului cu muzica, accentul 
tonic trebuie să coincidă cu u.md din acce>ntele muzicale, deci fie cu ac. 
centrul metcic, fie ou cel ritmic, sau cu ictll'Su] melodic ; 

Gh. Dumitrescu 
Cavalcada din oratoriul „Tudor VI ::idimirescu" 

> 

)> 
:> ~ 

I f?) ''CJ r fil,; I "r tr 
c~ lări pe Qt nă l!!S! -

„ er > 

p1f J &=• r ''F I r I r r I ele. 

- nic por - nesc pan dlJ - rti'-n goa nă. 

Acolo unde coincidenţa accentelor tonice oo accentele m11zicale nu 
este posibilă, se utilizeaz.a accentele impu.se, pe care comp~zilonil le 
tnscamnă Jn mod special : 

M. Jora 
. Cîntec de fluier 

Con malincolia 

'v'w b J> j) 
I - ni - ma 

J> p p p p )J J> 
mi-e. · dru - mul cu pto - I - le. 

,~, jJ 
., - ' j) 'l ' ·1 

p p jl jJ "" b fete p p Ji' 
f'fi-e !!!:!!.- mul cu ora- ful şi .E. - ' - le . 

l o Clntecul popufa,r intrlÎ1im cazllil'i · ctnd accentele cu vintelor ·nu 
c&incid cu cele muzicale, prin ele se plst.reaza Ins~ acea originalitate ritmici 
.. 
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şi 01etod iCJJ epecificA melodiei populare, ce ma rine seama. tototdea1JOa, 
de s ilithele acce.utuate ale cuV!iotelo.r. 

Ori gaica 
Joc popular romînesc 
(după E. Comişel) 

A 
> ,b > > J > 

J> lJ I p p p I p p I p p ] 
• .Hai, firi - gai - că, .ră li- rim, J'i să- fim tfă 

> 
„ 

"b b > l l 
~ 

~ j J> J> I p p Jl !iii J> J I 
râ - că - l'I - mf, tă .ră - rim să ră • să - rim . 

b. Accentul e~presiv ( pateti.c ) este dat de cuvintuJ. sau cuvintele car„ 
au - -tn propozitia sau versul din care. fac parte - conţinutul extxeaiY 
cel mai puternic (în exemplele de mai jos, cuvintele subliniate) : 

I . Croitoru 
Cîntec de leagăn 

1. Măi· cu - ta .stă pe-11-ire - ,-•af tn prid - vor. _ _ 
a. Pr~n ani te v~tl. &-cum-pul meu fe - cio - raş, __ 

fis , J> p ' > I r p p 1r ffn() • 
âtrÎngind la piept ., ei mln· tiru fe - cior,-
Al pa · f~i-ei 8Cuf fÎ des - foi-nic os - tas,-

~ .. ~ Jll I J. J> I Ji J; 
t:I e nă - dei - dea .ra, Si·i cin - fă·n - cel a - sa: 
A - prig a - p"§ - ră - tor._ Î.up - l fnd pen - fru po - por 

rall . . - . _. --- · t:\ 

_I 4 __ fJ I J i I tzi®lr I 
Na ni, na ni pv - i - f or. 



„ ... ... ·. ::. ~ :: „ ~, •7 „ „ ~ „ . • 

„. .., .: : ~ .• ' • .;-

. O Pticcfhl'' (ISSS.:...:.1924} 
...•... . Op.eca , „Tosca" . . :· 

.. „ Aria /pi Cavarad(Jssi 

.. @h.2 ! .. „ Î ~ p a p p , f!p· J1 J 
fru- 111.0·- 1u-mi YÎ8 a - · cum f!.e . veci ă,.. 

-pil· ne, · 

p p > > 

3J 
„ 

,. 
P. .J 

I 

r. 1.?f· i P.. c .. •.. 
- ra -. re. Si mor ./IJ • di.r- .... · f!..e . ra- re . 

: ' .. ·-·· .. . 

ln interpreta-re. asemenea cuvinte, ea!'e posedă accentuarea patetică, 
vor fi mai „subli.t;J.iate ca intensitate faţă de celelalte din context, pentru 
a se . scoate• în . evidenţă conJinutul lor "moţfonaţ deosebit. 

Neglijarea accentelor patţtice lipseşte interpretarea inuzic'âlo de triiirea, 
simfitea şi pătrunderea în c-Outinutu:l operelor. de artă. ca"re nu" se poate 
ob1ine fart legătura indisoiuhjlă dintre melodie şi text . 

. .. • 
., ' \' ·.„: \ „ ' 

§ 142. Fraza melodică 

Elemente de sintaxă jn melodie 
' . . . . 

. ' 11 • l d Joa~ · e e.~ente e « 
~ : • amh'i tus, i11ter-

Teo~ia . murlcii ()fer~ :-- după OUIU ·. am' vă~ut -
nnturd morfologică tn analiza şi cunoaşterea· melodiei 
vale, mod. tonalitate. ritm, maaura etc. 

Elementele de cunoaştere sintacticiţ a melodiei. - adicA acel~ care 
privesc frazarea. simetria şi arhitectura aces~eia ~ apar&in de fapf a.hei 

. discipline şi anume. formelor muzicale. . . . . . ;, \ . . 
Tot.uşi. teoria muzicii, ~vind \6·µ-1nse legături . ou celelalte discipline 

IDUZiOO}Ogice • .. treb~ SÎI realjze~ 0 trilS,ălUră .de I U~ire Şi C'u dis"cjpfÎDa 
formelor, s tudiind .. elementele cele mai sii;nple ale frazării muzicale (mo­
q,·ul, propoziţia, fraza, perioada), · dupA rurii· a fa cut aceastll truunrA 
ele unire şi eu armonia, ctnd au fosţ . a,ializate acordurile'. şj 11otele .mei ... 

·" 
4ice ( străjqe • de ac~rdurif . · . , . .. . ,1 

3QB. 



• y .... . ·~ ·. . ···~ . ~ „ . • - „. ·= ·~ f'razarell' · ' '< „ ~· . . : •• '· 

. „ . . . : „ „ : . . . . . ~ ' „ .: · • „ ·."' ,..,, ,, : • •. • • I , 

"· · · lliitoritil . ac~ntelor · ritmico:melodfoe, care scot tn· evidentă " simetria 
Jucrărilor muzicale. este posibila:. organizarea · discurs ului . muzical " ID sec-
1iuni bine derinite ca: motivul, propoziţia ( m,ez~<r,fr.~:a), f.~a~rţ . ,ş!_ p.erjorrcJci. 

Cunoaşterea lor tn oompoziţia muzicala ne da posibilitatea de a aplica, 
tn interpretare, o frazare justă , fa ra de care - întocmai ca tn vorbi.re 
discursul muzfo.al nu iÎ:r putea fi tn teles· 

i: Motlvui ' este cei' mai mic element al unei fraze melodice, care se 
poate contura şi individualiza din punct de "~ere'~ r ilmic · şi melodic. El 
reprezi o tă, în compozi tie, genn.enul ideii sau temei muzicale pe baza 
căreia se dez\•oltă lntregul discurs muzical . . Celulele motivului (partite 
mai 111ici din care este alcătuit) stnt g.rupate ln jurul unui accent care 
suhordoneaza, din punct . de ,~edere al intensităţii, • elem:ntele . motivului. 

Cit sens, el trebuie '6ă tnsemne întrebarea. sau antecedentul pentru 
un nou motiv care-i urmează ln mod logic şi care se uuroeşte. din aceasta 
cauză. motiv consecvent. 

Punctuaţia sau oprirea Intre donă awtiye nu este absolut nece~~ră, 
dar, dacă se face, es te echivalentă eu virgula d !n vorbire: · · · · 

2. Propo::.i/ia (meua-fra:a ) . . Două motive .reunite (un antecedent si 
un consecvent) întt-0 idee melodicll QJai ,completă poartă numele ·de pro-
pM:iţie sau me:::a-f ra:ă. . · · 

După o mezza.frază urmează ln mod· logic ·O· scurta· oprire, o respi· 
raţie mai mare decit între motive. un semirepaus, care nu t.rebuie sa depă· 
şească tnsă sensul virgulei din vorbire. 

3. Fraza. Două propoziţii sau mezza.fraze ( una antecedentă şi oealalta 
consecventă) alcătuiesc o /r!!z.ă melodi9(i. Ea are un tnJeles r itmic şi 

melodic deplin, fără lnsă a lncheia expunerea ideilor n:iuzicale. Oprirea i~ 
sftrşitu! · unei fra ze · muzicale se f ace printr-0 semicadenfă echivaleutti ·-tn 
vorb ire . cu punctul şi virgula (;). 

4 . Perioada. Doua . fra~e melod!pe alciituiesc perioada; · orgaeizare m«> 
Iodică superioara, avlnd un sens deplin, desăvlrşit. 'După o perioadă, 
oprirea se face intot1leauna printr-o cadenţă al cărei sens tu vorbire este 
echivalent cu punctul. 

Doua sau mai multe perioade alcăt~iesc tmpreună discur·sul . muzical 
eau · com.pozi 1ia muzicală· 

forma cea mai clara şi cea mai siTni>lă a frazării melodice est~ d4t 
natură binară, aşa cum â fost descrisa mai sus, adica : 2 motive alca­
tuiesc o propo7.itie. 2 propozitii alcUuiesc o frazA. 2 fraze alt':Huies:c o 
pa-ioada. Cou,;1.ructia fra:zei lnsa 1Dai poate fi şi astfel : la un motiv ant& 

• 



cedent sll ee raspun~ă cu 2 motive consecvente, la o propQzitie anteceilenta 
sa se raspund:i cu doua propoziţii consecvente etc. 

ln dansuri. ca· menuetul. p;avotta, giga. courantir şi altele, deoarece 

stol caracterizate printr-o desăvti'şitii simetrie metro-ritmica, ne apare c~ 

mai clar frazarea de tip binar : 

Tempo di minuetto 

W. A. Mozart (1756-1791) 
Opera „Don Juan" 

~;J JJJJ1J@J t1JDBIJJ1 
. D > 

m~t1vfl rcoasecreat J 1 
f Bntece 'en Jf , 
- - - - .... - - - - - - fra -

:G #J D J J I i9 ; t cP I f?J Jqµ I J a 1 
1 motivul Ul (antecedent) motivul JY f tonsecventJ 1 

mezzafraza 11 (conrSecventă) 
• 

- za I antecedentă - - - - - - - - - - ...J 

' J n n I f) J 1 I J J J J J I f 9 J $ 
I motivul I raatecedenfJ 1 1 motivul Il tconiecventJ 1 

I mezzafraza m (antecedentă) I 
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.> „ o 'p· ~ r r 'r ~Or r r r IC? t 
meuaf'raza JY(con.secventă) 
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3'0 

• 

J 

i 
! 
i 

I 



* 
Prezentfod mai amanuntit nmle elemente şi fac tori ai expresiei muzi­

cale, ne-am gîndit la rolul deosebit pe cace-1 are interpretarea pent.ru OJiera 
de artă. 

Interpretul (vocal -sau instrumental) este al doilea creator al operei 
de arta, el dă viata muzicii şi desăvf.rşeşte ul timu l act al fenomenului 
muzical. 

Opera de art<l muzicală tncepe cu compozitorul, dar se termina cu 
interprehrl. 

Din aceasta deducem răspunderea covirşitoa.re; rolul deosebit al inter­
pretului io prezentarea lucrărilor muzicale. 

Un asemenea rol nu poate fi dus la bun sftrşit decît priiitr·o cuoo:iş-
1ere temeinicâ a operelor de arta, prin analiza ş tiinţifica a element~lor 
componente ale acestora : melooia, armonia, stilul, forma , coutinutul de 
idei etc„ într-un cuvînt, prin pătrunderea în simburele componistic. 

Marii artişti interpreti au fost mari şi prin aceea că , pe lingă tehnica 
şi virtuozitatea de un înalt nivel, dispuneau şi de () temeinică cuhurll 
muzicală, ce le pennitea sa vina cu o contribuţie personală valoroasa şi 

constructivă to interpretarea lucrărilor, îo perfectă concordantă cu ideile 
ccmpozitorului, şi sa fie - aşa cum se spune despre i:nterpreţH celebri 
acei care re-oreează opera de artă . 



: . „ . 

. . 
C U P R l N S U L 

PARTBA III 

Teoria tona:tităţii 

~ 1 . T ntrod ucere in sistemele sonore 

Cap. I. Sistemul tonal 

§ 2. Consideraţii teoretice şi istorice 
§ 3. Sis temul tonal diatonic .. Diatonismu1 
§ ~ Noţiunea de gama, mod. tonalitate · 

Cap. li . Principii teoretice referitoare·:la gâină 

: ... . 

.• 

5 

7 
10 
11 

§ 5. Ordinea reală (naturală). : şi :cea ap11rC?Plil a suneţelor tn gamă 16 
§ 6. Gama diatonică naturala . . . . . . . . . 17 
§ 7. Gama diatonică modificată . 18 
§ 8. Tetr·acordul. Tetracordurile în gamele sistemului tonal 19 
~ 9. Treptele modale . · · 21 

( . 

A. Siste·mul · m·odtihii major 

S _!O... .\lajoru! natural. Determinarea caracteristicilor iţcestui' r,n.od 
şi a provenienţei sale 'in rezonanţa . ' . · . . 23 

§ JL Majorul arinoni~. Determinarea caracteristicilor majorului ar-
monic . . . • • • . . • . . • . 27 

S 12. Majorul melodic. Determinarea earacteri·sticilor majorului me-. 
- Iodic . • . . . • • , . • . • • . • 30 

B. Sisternut modulul minor 

§_lt... Minorul natural. Determinarea caracteristioilor minorului. oa; 
turat şi a proveoienJei sale to l'ezonantă 34 



~ J.!_ Minorul armonic. Detennin3rea caracteristicilor minorului ar-
mon ic . . . · · · · · · · · • · 38 

§ 15. Minorul melodic. Determinarea caracteri~ticilor minorului me· 
- Indic . . . • • • · · · · · · · . 4 l 

§ 16. Minorul lui Bach . . . • 43 
S 17. T alJlou compara tiv al modului majOT şi minor cn variantele 

lor 45 

Cap W. Principii te-0retice referitoare la tonalitate 

§ 18. Teoria funct i onalităţii. Exi.sten&a tonicii , cri tuiul funcţiona-
lită t i i tn muzică . . . . . . . 47 

§ 19. Functionalitate modală, functionalitate tona•lă . . • 48 
§ 20. Cvinta şi teri.a, intervale coordonatoare ale relatiilor Cunctio· 

oale ln tonalitate . · 49 
§ 21. Sis temul de functiun i în tonalitate . 51 
§ 22. Trepte tonale . . . 53 
§ 23. Acordul, sinteza armonică a tonalităt~i 53 
§ 24. Acordul de trei sunete (trison ul) 55 
§ 25. Ac1>r dul de septirnA 57 
§ 26. Acordul de nonă . ;· 59 
§ 27. Acorduri principale şi secundare. Acorduri .consonante şi 

disonante 60 

Cap. V. Formllrea tonalit.ăţilor majore şi min-0re pe alte s1inete 

314 

A. Tonalităţile majore 

§ 11!. Tonalităţile ll)ajore cu diezi. Procedee de construire a aooir 
tora pe alte sunete . . . . . . 

§ 29. Tabloul garnelo.r tonalită tiior majore cu diezi . . . . 
§ 30. Tonalităţ ile ma jore cu bemoli. Procedee de cons tru-ire a aces· 

tora pe alte sunete . . . . . . 
S 3L Tabloul gam6lor tonalitllţilor majore cu bemoli 

B. Tonalităţile minore 

S ~ Tonalităţile minore cu diezi. Procedee de cons truire a acee· 

61 
65 

66 
69 

tora pe alte sunete 70 
§ 33. Tabloul gamelor tonali tăţi.tor minore cu diezi 71 
S 3.i_ Tonalităţile m~nore cu bernolL Pi-ooe<lce -de construire a aoos· 

tora pe alte sunete . . . . . 72 
S 35. Tabloul gamelor tonalităţilOT" minore cu bemoli . 73 
S 36. Variantele tonaliUtilor majore şi minore eu diezi şi cu bemoli 74 
S 37. Tonalităţi ce depaşeec 7 aheraJii coM litutive. Procedee de 

consl.l'Uire a acestora pe alte eunete 75 



Cap. VI. Raporturile ce se pot stabili rntu tonalitd/S 

§ fil!. Tonalităti relative (par;ilele) 
§ .12- Tonalităti omonime . 
§ 1Q.. Ton:11i1111i enannonice . 
S · 11.. Tonalii:\ fi tnru.Jite . . . . • • . • 
§ 42. I nter„ale caracteristice în gamele majore şi miMre 
§ 43. Rezolvarea intervalelor caracteristice 

Cap. Vll. Sistemul tonal crumatic 

§ 44. Cromatişmul . . • 
§ 45. Cromatismul în concep tia tonalA 
§ 46. Reguli genera·le de cromatizare 
§ 47. Ortografia cromatizării gamelor 
§ _4H. Croma tiza re.a gamelor majore • 
§ ..42-Cromati1.area gamelor minore . . 
§ 50. Ortografia pasajelor cromatice 
§ 51. I nten·ale d i atonice şi eromatice 

Ca1•. V 111. Mod11l<tJia 

79 
80 
82 
84 
88 
93 

95 
96 
96 
98 

100 
102 
104 
104 

§ 52 . . Modulaţia în si!'temul tonal • . . • 103 
§ 53. Modulaţia Jupa puterea de afirmare a noului centru sonor 108 
§ 54. Modula Jia dnpa graJul de inrudire dintre tonali ta p 11 O 

s 55. 

s 56. 
§ 57. 

'@ Modulaţia la tonatită'ti apropiate 

Modula1ia din tonalitatea majoră la relativa s.a minoră _şi 
viceversa . · 
Modulatia la dominanta şi la relativa acesteia 
M.odula\ia la s~_bdo.minantă şi la relativa acesteia 

B. Modulaţia la tonalităţi depărtatC: :_„ · : ·· 

S 58 . Modulatia prin tonalitllţi tranzi torii . 
li 59. Modula~ia prin progresii sau secve111e melorlice 
S ~- Modula1ia prin schimbarea modulu! 
S 61. Modula1ia prin pasaje cromatice 
S 62. Modula tia prin fnarmon ie 
~ 63. M~Julati.a brusca . 

ftARTEA tv 
Teoria moduril.or 

Cnp /X. Si.,temul modal 

S fi4 . lntrod.ncere tn si s ~einul 
S 65. Clallihcarea modurilor 

modal 

112 
113 
115 

fl7 
118 
121 
122 
124 
125 

129 
130 

315 



' .) 

Si~tf'm11l mnrlal dlirtortk"" ~··· ' • 

§ M . Modurile antice greceşti 
§ 67. Modurile medievale • ·• 

. '··' 
„ . 131' 

134 

Cnp. X. Modarile po(lulare diatoni~e . . .. · . . . 
~ 68. 
§ .69. 
§ 70. 
§ il. 
§ 72. 
§ 73 
~ 74 . 
~ 75. :> s 76 
~ 77. 
~ 78 . 

Modul ionian . .• „ . 
M111lnl dorian 
Mo<lnl fr11?ian . 
Mod ul lid ian 
Slotful mixolidian 
Motful eolian . .• .· 

.• . 

\1011 ul Iocr ia o . . „ . 
.\nali1.a modurilor diat~nire .pe hază .de ·tetracorduri 
Func)iunile sunetelor (treptelor) .hi, moduri 
Conş:truirea modurilor populare diatouice pe alte sunete 
Armura modal& ·• 

139 
141 
.143 
·145 
148 
150 
152 
154 

•. 156 
157 
\59 

Cap. XI Tfoporturile ce se pot stnbili rntre modurile naturale 

~ 79 \f11d11ri relative 161 
162 
163 

~ RO \104Juri omonime . 
~ ,ŞL ~lv,J~ri ~nvecin11te. ' . 

Car• X f I Sistemul riwdal cromâtic · 

' · 

316 

S 82 . Noii unea de crorn11tis111 · IÎl concepiia· ·modala 

~ 83. 
~ 84. 
~ H:1 . 

s 86 s 87. 
~ 88 . 
s 89. 

.\foduri rio'pu·fare ·cromatice :de st'are majoră 

~hjorul cu treapta· J·V ·urcau . ~i VI t colWlrltâ 
M.tjorul:c11 .. 1rep1ele. IL~ IV .urcc1te şi' \'li G•'lhMfta • . 
\b .inrul cu tre ptele li şi VI coborite {majorul dulilu·ar· 
monic ) . · „ .„ · . . • , ·. · ·· • . · . . · 
f.i4lia1111l cu tr~apta· ·1 Î urcata 
~I Î'<ol11ti.rn111 cu trea'pta · li · urcată 
\l nolul cton1111antei · · ' :· ·. 
Alte moduri populare Cl'Otnatice de stare m·ajora. mai rar 
tutllnite 

Moduri populare cromatice de ~tare minoră 

S 90 Minorul cu treptele IV ;ii VII urcate (minorul dublu-ar· 

164 

165 
167 

169 
171 
173 
174 

176 

monic ) . • . . . . . . . 178 
§ ()l Mi11or•1I cu trtapta li colmrltA şi \ ' li urcatl 181 
S <12 \f iuornl cu tr~apta IV urcau 182 
§ 9:1. O<tr i101ul cu tr~apta I V 11rc..1A • , 184 
S 1>4 Mo1l11I mic~orat cu ~exta tforianA • • • • 186 
S 95. Alt" moduri pvpulare C..omatice de ~tare minora mai rar 

lu uluite . · • · • • tBl 



§ Qt; Tetrat'or,J.1rile tn modurile populare ,cromatice ..• .- .„ .~ , 
§ 97 t:~11~1ru1rea moJ•1r1lur populare cromatice pe alte eunete 
§ 98. \fmlulatia in modµri . . . · . . . · . • 
§ 99 · Siuteza toui>· ruudala · a : gamelor ş1 ·modurilor beptatonice 

)aB 
189 
189 

' . _,. 

'-· 
· coustruite · pe ouactol do ' "· •.' 193 

. 
·ţap X li I. Scări şi moduri cu ·mai ouiin d{ i trepte ;n · componim1a lor 

'• .:. 

„ 

.. 

Cap. 

lOO. Sisteme oligocordice (de 1, 2, 3 şi 4 § 
§ IOL Se ari pentacor1lice şi be:ucordice 

l O:! . Pe111atonica anhi>mitonica § 
§ 103. Cou„truirea peuta torucii pe alte sunete 

§ 104. Armnra scar1for penta· 1011ice 

§ 111:1. forma imh11g1'Hi ta a peuta w.oicii .. : ~ 

~ !06. Pentatonica bemitouica . . 
mixta .. . . ~ l07. Pentatonica -. . . 

X /J'. Sisteme atonale 

§ 108 Genera litii ţi 
~ IOC) Gama hexatonală -. • s . 
§ 110. Mo1Juri cii ·.:rau:;poziJie 
§ 11 l. .'-\ tonalis.mnl 
§ I L2. Dodocafouismul 

,. . --.: ; 

.. . . 
limitata · 

•,.. ~= ' 

'· 
' ~ ~ 

· P·A ·RT'EA: V · · · :· 

surrete) 

~ , . 

" 

. . . 

Principij teore~ice comple~entarţ 

ţ;ap. XV. Transpozitia 

. ~' . . .. 
. ' 

. ! . ~· . 
„ . 

' : ! ' 

. ~ ' . 

197 
r 201 

202 
204 
205 
209 
210 
.t,.1? 

216 
' 218 

221 
223 
·225 

§ 113. 
§ 114. 

T ranspozi.tia· ~rist • „. . "' '."·" . ' '·. . .. • "' :·„ ' ; 232 
233 
234 
235 
239 
240 
241 

§ 115. 
s l 16 
§ 117. 

T ranspozi !ia orală (a prima vi.<ta) . . 
a. 1 ran„1wzitia făra i;chimbarea cheilor . . 
b . 'fran;:pozitia cu 'ajutorul e:chimb;)rii cheilor • 
Tran!'pozitia tn cazul ctnd pe parcurs se schimhă ann>1ra 
1 rau;;p'lziJia la tonali1ăţi ce depa?e~ 7 cvinte diferP111a 
Tra11,;;vuzi1ia 1n luc:rarile atonale şi cele nou.te fara 11rmura 

Cap. XVI. Note mewdice (străine de acord) 

§ 118. Note'le de pasaj (trecere) 
· S 11 Q Rrod P.rii le . • . 
§ 120. I ntlnieri le ( suspensiitţ) 
, S 121. A poiziatunle 
· § 122 4nti<"ipariile 
'..§ 123. Ec/1appee-urile 

„ 

242 
245 
246 
248 
249 
250 

317 



Cap. XVII. Note ornamentale 

· S 124
· ~:;;:,·~~~;~11~;:~~al( .Ji~pla: dubla, · tripla, multipla) 

b. A poiziatura luo~a 
§ l25. &fordentul . 

a . Mord entul 3implu 
b Mordentul duulu 

·· · S 126. Grupetul 
§ 127. Trilul .• 
§§ 128. Arpeggiato 

l29. Gli.-~auJo 
§ 130. Portamento 
§ 131. FioriLura 
~ 132. Cadenţa melodica sau de bravura 

Cap X1' li I. Abreti111iile scrisului niu:ical 

§ 1 3:ţ . Semne de repetiţie (repriza) . 
§ 1 :~4 . Semne de trimitere 
§ t3::>. l're~curtari de natura roetrică 
§ l ~l'i . Prescurtari 1le natura ritroica . . • . 
~ 13i .. ~lte semne de pre3curtare a scrisului muzical 

Cap. X I.'<.. Alte elemente ale expresiei tn iriterpretarea mu~icald 

Pag. -
252 

• 252 
• 257 

259 
~59 
261 
263 
270 
277 
279 
282 
282 
283 

290 
292 
292 
294 
296 

§ l38. LPgato, 5emo de expresie. de frazare, melismatic şi lel!ato 
fraoc.ez . . . . . . . . · . 

S 139. Punctul. semn de expresie. Staccato, staccatissimo. me::zo 
298 

30t sla<·cato . . . . . . . . . . . 
§ 140. Accentul melodic (eulminafia ln melodie) , ictus, preictus. 

postictus . . . 
§ 141 · Accentul melodic provenit din text . . . . 
§ 142. fraza melodica. · Elemc:ute de sintaxa to melodie. . 

• 

304 
306 

„ 308 

' .. 



Responsabil de carte : TITUS MOISESCU 
Tehnoredactor : BEATRICE MANOLIU 

Dat la cules 06.12.62. Bun de tipar 06.12.62. Tiraj 2645 exemplare. 
IJîrtie velină mată de 80 gr. m2. Ft. 70X 100116. Coli ed. 
17.28 . Coli de tipar 20. Ediţia li. Comanda 5383. A. nr. 3i 28. 

Pentru bibliotecile mici indicele de clasificare 78 

T0iparul executat sub ·corn. nr. 5383 la Intreprinderea Poligrafica 
Nr. 2, Str. Brezoianu Nr. 23, Bucureşti R.P.R. 


	B001
	B002
	B003
	B004
	B005
	B006
	B007
	B008
	B009
	B010
	B011
	B012
	B013
	B014
	B015
	B016
	B017
	B018
	B019
	B020
	B021
	B022
	B023
	B024
	B025
	B026
	B027
	B028
	B029
	B030
	B031
	B032
	B033
	B034
	B035
	B036
	B037
	B038
	B039
	B040
	B041
	B042
	B043
	B044
	B045
	B046
	B047
	B048
	B049
	B050
	B051
	B052
	B053
	B054
	B055
	B056
	B057
	B058
	B059
	B060
	B061
	B062
	B063
	B064
	B065
	B066
	B067
	B068
	B069
	B070
	B071
	B072
	B073
	B074
	B075
	B076
	B077
	B078
	B079
	B080
	B081
	B082
	B083
	B084
	B085
	B086
	B087
	B088
	B089
	B090
	B091
	B092
	B093
	B094
	B095
	B096
	B097
	B098
	B099
	B100
	B101
	B102
	B103
	B104
	B105
	B106
	B107
	B108
	B109
	B110
	B111
	B112
	B113
	B114
	B115
	B116
	B117
	B118
	B119
	B120
	B121
	B122
	B123
	B124
	B125
	B126
	B127
	B128
	B129
	B130
	B131
	B132
	B133
	B134
	B135
	B136
	B137
	B138
	B139
	B140
	B141
	B142
	B143
	B144
	B145
	B146
	B147
	B148
	B149
	B150
	B151
	B152
	B153
	B154
	B155
	B156
	B157
	B158
	B159
	B160
	B161
	B162
	B163
	B164
	B165
	B166
	B167
	B168
	B169
	B170
	B171
	B172
	B173
	B174
	B175
	B176
	B177
	B178
	B179
	B180
	B181
	B182
	B183
	B184
	B185
	B186
	B187
	B188
	B189
	B190
	B191
	B192
	B193
	B194
	B195
	B196
	B197
	B198
	B199
	B200
	B201
	B202
	B203
	B204
	B205
	B206
	B207
	B208
	B209
	B210
	B211
	B212
	B213
	B214
	B215
	B216
	B217
	B218
	B219
	B220
	B221
	B222
	B223
	B224
	B225
	B226
	B227
	B228
	B229
	B230
	B231
	B232
	B233
	B234
	B235
	B236
	B237
	B238
	B239
	B240
	B241
	B242
	B243
	B244
	B245
	B246
	B247
	B248
	B249
	B250
	B251
	B252
	B253
	B254
	B255
	B256
	B257
	B258
	B259
	B260
	B261
	B262
	B263
	B264
	B265
	B266
	B267
	B268
	B269
	B270
	B271
	B272
	B273
	B274
	B275
	B276
	B277
	B278
	B279
	B280
	B281
	B282
	B283
	B284
	B285
	B286
	B287
	B288
	B289
	B290
	B291
	B292
	B293
	B294
	B295
	B296
	B297
	B298
	B299
	B300
	B301
	B302
	B303
	B304
	B305
	B306
	B307
	B308
	B309
	B310
	B311
	B312
	B313
	B314

